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डॉ० रवि प्रकाश 
है क 


भावामिव्यक्ति 
का सजनात्मक माषिक रूप 


चुरेशचगह मिऋ 


सर्जत की सापेक्षता में काव्य-भाषा भौर सर्जनात्मक भाषा एक ही है। झँ० रासस्वरूप 
चतुर्वेदी की काव्य-विषयक परिभाषा और विवेचला इसी दृष्टि से की गई है। डॉ० चतुर्वेदी 
ने काव्य-भाषा के ग्न्तर्गत कविता की भाषा और गद्य की भाषा, दोनों को समाहित किया हैं । 
पही महीं, उन्होंने प्रत्यक्षतः यह निर्दिष्ट किया है कि काव्य-भाषा का अर्थ मात्र कविता की ही 
भाषा से नही है । काव्य-भाषा विषयक इस सम्पूर्ण विवेचन को पाश्चात्य साहित्य के क्रम से जोडा 
जा सकता है। अंतर यह है कि वहाँ काव्य-भाषा का वह श्रर्थ नही है, जो यहाँ लिया जाता है। 
बस्तुतः वहाँ काव्य-भाषा को सर्जनात्मक भाषा का एक सेद माना जाता हैं। भ्रोवेन वारफील्ड 
के जिस मत को भाषा ओर संवेदना” में उद्धृत किया गया है, वह मत काव्य से ही सम्बद्द 
है , क्योंकि सम्पूर्ण पुस्तक में गद्य का कोई भी उदाहरण धहीं है श्रौर लेखक का यह मन्तव्य 
भी नही भालूम पड़ता । डॉ० चतुर्वेदी ने जिसे काव्य-भाषा के रूप में उद्धृत किया है, उसे काव्य- 
भाषा की परिभाषा नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वारफोल्ड की दृष्टि में महत्व विशिष्ठ पद्धति 
का है, जिसे शब्द-संघटना कहा जा सकता है। उनके अनुसार “जब शब्दों का चुनाव और 
उनका संघटन इस रूप में किया जाय कि उनका भ्रर्थ सौन्दर्यात्मक कल्पता के रूप में जाग्रत हो 
उठे, वो उसे काव्य-रीति ( पोयटिक डिक्सन) कहते हैं । यद्यपि बारफील्ड ने अपने सम्पूर्ण 
पुस्तक में भाषा विषयक विवेचन प्र बल दिया है, लेकिन वह काव्य-भाषा को एक मूल्य के रूप 
में मान्यता नहीं देता । यदि उसके इस मत को काव्य-भाषा से सम्बद्ध मानकर उद्धृत किया 
जाय त्तो विशिष्ट पद रचना रीति जैसे सिद्धान्त को भी मान्यता मिलनी धाहिये। वस्तुतः 
काव्य-भाषा में काव्य शब्द ही श्रम का कारण बनता है, यही कारण हैं कि काव्य-भाषा से 
तात्पर्य प्राय: काव्य नामक विशिष्ट साहित्य-छप से जोड़ लिया जाता है । 

काव्य-माषा और सामान्‍य भाषा में गुखत्मक भेद होता हैं। सामान्य भाषा सूचनात्मक 
सीमित ठया निश्चित प्रथों को ही देती ह उसका सम्बन्ध प्राय पनुमूतियों से न 


है हिन्दुस्तानी भाग २० 


संस्थानों ( पैटर्स्स ) से होता हैं। सामान्य भाषा वोलचाल को भाषा के रूप में ग्रहण की 
जाती है । साहित्यिक स्तर पर प्रयुक्त भाषा और बोलचाल की भाषा में भाषा-वैज्ञानिकों तथा 
भाषा-दार्शनिकों, दोनों ते प्रन्तर किया है। सामान्य भाषा का लक्ष्य होता है--किसी निश्चित 
श्र्थ को बोधगम्य बसाना । इस भाणा में प्रयुक्त शब्द एक निश्चित श्र्थ रखते हैं और वे शब्द 
समाज की इकाइयों के पारस्परिक विचार-वितिमय और तर्क-वितक में हैं । सामान्य भाषा में 
प्रतीक का नहीं, चिस्हों का प्रयोग होता है । कुछ ऐसे प्रतीकों, जिनका प्रयोग होता भी है, 
को प्रतीक न कहकर चिन्हु ही कहना ठीक होगा । इसलिए कि जब प्रतीक का अर्थ छूछ हो 
जाता है दो वे स्वयं चिन्ह बन जाते हैं। सामान्य बोलचाल की भाषा के कई स्तर तो होते हैं 
लेकिन इत सभी स्तरों पर भाषा का प्रयोग एक निश्चित रूप में ही किया जाता है । इस 
भाषा में यथातथ्यता के गुण निहित रहते हैं । काव्य-भाषा का सम्बन्ध प्रतीकों से होता है। 
अनुभूतियों से सम्बद्ध होने के कारण शब्द के निश्चित श्र्थ को ही म सम्प्रेषित कर, उसके 
झनुभूतिगत शर्थ को भी काव्य-भाषा अ्रभिव्यक्ति देती है। काव्य-भाषा की दृष्टि से शब्द श्रमूर्त 
होते हैं, जबकि सामान्य भाषा की दृष्टि से भूर्त । विन्टेमेस्टाइन के मतानुसार, काव्य-माषा 
शब्दों के श्र्थ को प्रयोग-सापेत्ष मानती है, जबकि सामान्य भाषा व्यवहार सापेक्ष । काव्य 
भाषा में शब्दों का विकास प्रतीक से बिम्ब की ओर होता है, सामान्य भाषा में प्रतीक 
से चिन्ह की ओर । काव्य-भाषा में शब्दों को या तो उनके चरम प्रथ के रूप में प्रयुक्त किया 
जाता है या प्रतीक के रूप में उसके किसी सीमित श्रर्थ को प्रयुक्त किया जाता है, जबकि 
सामान्य भाषा में शब्द को उनके प्रचलित भ्रर्थ के रूप में प्रयुक्त किया जाता है । कांव्य-भाषा 
के मूल में सॉंदर्यमूलक विचारधारा तथा सर्जन के व्यक्तित्व का महत्व होता है, सामान्य 
भाषा से इसका कोई सम्बन्ध तहीं होता | डॉ० विद्यानिवास मिश्र के शब्दों में 'सामान्य भाषा 
का प्रयोजन सूचना देना है और सूचना देकर इसकी उपयोगिता चरुक जाती है। इसके विपरीत 
काव्यन्भाषा झपने श्राप में स्वयं प्रयोजन है, जो बार-बार पढ़ी जाकर और बार-बार आस्वादित 
होकर भी कुमारी और नई बनी रहती है । काव्य का आस्वादन शब्दों के निष्पीड़न से होता है । 
वस्तुतः सहृदय व्यक्ति उसी कविता को बार-बार पढ़ता है और झआास्वादत करता है। एक बार 
प्रतीत हो जाने पर भी काव्यपंक्ति अपना मूल्य नहीं खोती, जबकि सामान्य भाषा में ठीक इसके 
विपरीत यह नियम लागू होता है कि जिन चीज़ों का उपयोग हो गया है, वे प्रयुक्त हो जाने 
के बाद हैय हो जाती हैं ।* डॉ० रामकुमार सिंह ने अपने आधुनिक हिन्दी काव्य-भाषा' 
नामक शोध-अबच्ध में काव्य-भाषा और सामान्य भाषा का विस्तृत रूप से तुलनात्मक भ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया है। उत्तके अनुसार सामान्य भाषा लोक-व्यवहार की भाषा है। उसका मुख्य 
लक्ष्य होता है जिस किसी भी प्रकार वोधगरम्य रूप में अपने भावों और विचारों को अभिव्यक्त 
करना शोर इस प्रकार दैनिक जीवन के तर्कपूर्ण कार्यों का संपादन करना । वहु बौद्धिक एवं 


१. विन्देमेस्टाइच के शब्दों की छामवीव--देवकीनन्दन द्विवेदी, क ख ग, भाषा अजूः । 


२. रस सस्प्रदार्था : एक टिप्पणी-डॉ० विद्यानिवास सिन्न, कल्पना, जुलाई 
१९६७ ॥ 
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वर्कपूर्ण संकेत वाले तथा पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग करती है । उसमें बोधात्मकता, सरलता, 
सहजता!, सप्राणता, व्याकरण-सम्यकता आदि मूलभूत गुख होते हैं । इस आधार पर व्याव- 
हारिक दृष्टिकोश से सामान्य भाषाध्यथातथ्य कथव की ही प्रवृत्ति से समम्वित होती है, जिसे 
सभी उसी रूप में समभते हैं। वह वस्तुनिष्ठ एवं सूचना-मूलक होती है, किल्तु काव्य-भाषा 
व्यक्तिनिष्ठ एवं उत्तेजनामूलक होती है । उसमें यथातध्य कथन की बात न होकर, श्रतिरंजित 
कथन की प्रणाली मात्र होती है | सामान्य भाषा में प्रनुभूति इलिवृत्तात्यक रूप में प्रतिष्ठित 
रहती है किस्तु काव्य-माषा में अनुभूति को आवन्वात्मक रूप में प्रयोगित करने की क्षमता 
होती है | सामान्य भाषा सें कोशगत श्रर्थ की ही महत्ता रहती है, काव्य-्भाषा में शब्द 
झौर झअर्थ की समान एवं विशिष्ट महत्व प्राप्त होता है । काव्य-भाषा का एक लक्ष्य मावचित्रो 
को उभार कर सोन्दर्य को सृष्टि करना भी होता है, किन्तु सामान्य भाषा में ऐसा नहीं होता । 
सामान्य भाषा जहाँ वर्ण्य का केवल बोध कराती है, वहाँ काब्य-भाषा वर्ण्य के साथ-ही-साथ 
उसकी 'रसात्मक अ्रभुभूति भी कराती चलती है । काव्य-भाषा कवि की भावात्मक स्थिति से 
प्रनुशासित होती है और विषय तथा काव्यरूप से नियंत्रित होती है तथा युग एवं परिस्थिति के 
अ्रनुतसार अपना रूप सँवारती है, किन्तु सामान्य भाषा में इसकी कोई महता नहीं होती ।* 
डॉ० रामकुमार सिंह की कई बातों से सहमत नहीं हुआ जा सकता । वे काव्य-भाषा को 
उत्तेजनामूलक मानते हैं, जबकि उत्तेजना सामान्य भाषा का लक्षण है। काव्य-माषा को 
प्रतिरंजित कथन की प्रणाली भानकर उन्होंने विषय की श्रनभिज्ञता प्रकट की है। श्रतिरंजित 
कंथन का संबंध लोक-मीतों और परियों की कहानियों से है। काव्यन्माषा जैस्ती गुणात्मक 
मूल्य से उसे जोड़ता चिरा भ्रामक है । काव्य-भाषा को विषय तथा काव्य-रूप से नियंत्रित एवं 
एकाकी भावात्मक स्थिति से उसे अ्रनुशासित मानकर उन्होंने परम्परा के प्रति अपनी अदा 
व्यक्त की है, जबकि काव्य-भाषा विषय एवं काव्य-रूप तथा कवि की भावात्मक स्थिति को 
स्वयं नियंत्रित ओर अनुशासित करती है । डाँ० रामस्वरूप चतुर्वेदी नें इस विषय पर विचार 
करते हुए निश्चित रूप से कुछ महत्वपूर्ण अंतर निर्धारित किया है-- सामान्य भाषा झौर काब्य- 
भाषा का शभ्रन्तर इस बात में है कि सामान्य भाषा शब्दों के साथ उपके सुनिश्चित श्रर्थ होने 
को उचित और वांछतीय समभती है, जबकि काव्य-भाषा के लिए यह सुनिश्चितता सदय नही 
हैं। वह शब्दों के रूप को बार-बार श्रमूर्त करती है। जैसे ही यह अनुभव होता है कि किसी 
शब्द के साथ कोई विशिष्द श्र्थ बहुत अधिक सम्बद्ध हो गया है, कवि बल्पूर्वकः उसे श्रलग 
कर लेना चाहता है। प्रथ की स्थूलता को तोड़कर उसकी अमभूर्त और उत्पुक्त प्रकृति को पुन 
स्थापित करता है |“ 

सामान्य भाषा और काव्य-भाषा के श्रन्तर को एक दूसरे रूप से भी देखा भ्रौर समा 
जा सकता है। वह अन्तर यथार्थ के संगठत श्र विस्तार का हैं। सामान्य भाषा में प्रथम तो 
यथार्थ की अनुभूति ही नहीं हो पाती और यदि हुई भी तो वह बिखरी और विश्वृंखलित होती 
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है । काव्य-भाषा का महत्वपूर्ण गुण है--यथार्थ से सम्बद्ध अनुभूति को इस रूप में श्रभिव्यक्त 
करता कि वे अनुभूतियाँ परस्पर एक दूसरे से कटी हुई व मालम पड़ें। जहाँ तक सांस्कृतिक 
संघात का प्रश्न है, इस ओर डॉ० चतुर्वेदी ने महत्वपूर्ण संकेत किया है, सामान्य भाषा में 
सामाजिक परिस्थितियों का संघात अपेच्षया कम है, पर काव्य-भाषा के चेत्र में सांस्कृतिक 
पैलना का महत्व अप्रतिम है । काव्य-भाषा का श्रपने कर्त्ताओं की संस्कृति से घनिष्ठ सम्बन्ध 
रहता है । वस्तुतः उसका स्वरूप एक बड़ी सीमा तक सांस्कृतिक आधार पर गठित होता है। 
प्रतीकों तथा भावचित्रों के विधान में काव्य-भाषा अ्रपने सांस्कृतिक परिवेश से अनिवार्यत: जुडी 
रहती है ।* 

सर्जवात्मक भाषा के कबिता और गद्य-हूपों के श्ाधार पर विभिन्न विद्वानों ने दो 
प्रन्तर निर्धारित किये हैं भौर ये दोनों भ्रन्तर भाषा की प्रयोगविधि से सम्बद्ध हैं। प्रथम 
प्रस्तर इस बात का है कि कथा-साहित्य में जहाँ शब्दों के चरम श्रर्थ को अभिव्यंजित किया 
जाता है, वहाँ कविता में शब्दों के किसी ऐसे अर्थ को लिया जा सकता है जिसकी तुलना हम 
परमाणुयात्रिक ( न्यूक्लियस ) से कर सकते हैं। दूसरा और कदाचित्‌ सबसे महत्वपूर्ण श्रन्तर 
प्रतीकों और बिम्धों का है। कविता की भाषा का सम्बन्ध प्रतीक और बिम्बों से अधिक होता 
है, जबकि कथा-साहित्य की भाषा रूपक, लक्षणा भौर व्यंजना से श्रधिक सम्बद्ध होती है । 
कबिता की भाषा में रागात्मक तत्व की संगति होती है, कथा-साहित्य की भाषा में बुद्धि 
का महत्वपूर्ण स्थान होता हैं । कविता की भाषा में बोलचाल की भाषा श्रथवा लोकजीबत की 
शब्दावली प्राय! पायी जाती है, जब कि गद्यभाषा का स्तर इस प्रकार गठित एवं कसा हुआा 
होता है कि उसमें इसकी कमी रहती हैं । कथा-साहित्य की भाषा में सर्जक को किसी शब्द में 
कभी-कभी नवीन प्र्थ भी भरना पड़ता है परन्तु शब्द के सन्निहित श्र्थ को उससे बलात खीच 
भी लिया जाता है। गद्य श्ौर कविता की भाषा के प्रन्तर को स्पष्ट करते हुये विभ्व गठन 
को महत्वपूर्ण कारण माना गया है । वस्तुतः सर्जनात्मक भाषा को दृष्टि से कथा-साहित्य की 
भाषा का प्रत्येक शब्द ऐसा मालूम पडता है जेसे वह शब्द वे होकर एक व्यक्तित्व हो। प्रत्येक 
शब्द खराद पर चढ़ा हुआ अ्रतीत होता हैं। कविता की भाषा में उन्मक्तता होती है, विस्तार 
होता है, सहृदय या पाठक की दृष्टि से एक खुलापन होता है, जबकि कथा-साहित्य की भाषा में 
शक कसाब और संकोच होता है। हर्वर्ट रोड ने गद्य और पद्म की भाषा में बर्णनात्मकता के 
ग्राधार पर ही अन्तर निर्धारित किया है) उन्होंने गद्य का सम्बन्ध यथार्थ के निकट जोड़ा 
हैं। गद्य भौर पद्य के भ्रच्तर को निर्धारित करते हुये मीडिल्टन मरी का कथन है कि गद्य 
का विशिष्ट गुसख यह है कि वह विवेचनात्मक होता है भौर यही वह महत्वपूर्ण गण है जो 
कविता में नहीं होता ।* यदि यह गण कविता में भी हो तो उस्ते काव्य न कहकर छन्दों में 
रचित गद्य कहा जा सकता हैं। कविता धौर गद्य की भाषा का श्रन्तर मात्र शब्दावली का हो 
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न होकर भाषा प्रयोग-विधि का भी है | कविता में शब्दों का प्रयोग जिस ढंग से होता है उस 
प्रकार कथा-साहित्य मे नहीं होता ! इसका कारण मानव-मस्तिष्क है, जो संयोजन का कार्य 
करता है। हुम जिस भाषा में सोचते और अनुभव करते है और जिसमें ग्रभिव्यक्ति करते है 
उन दोनों में श्रम्तर होता है । एक में विस्य और प्रतीक सक्रिय रहते हैं और दूसरे में निष्क्रिय । 
“आँगन के पार द्वार' और अपने अ्रपने श्रजनबी_ की मूल प्रवृत्ति श्रायः एक हो है और दोनों में ऐसि- 
हासिक क्रम भी एक ही है, फिर भी इनकी भाषा में महत्वपूर्ण भ्रन्तर है और यह श्रन्तर मात्र 
इन्हीं दो में नहीं है। 'नदी के ढ्ीप' और अपने-अपने ग्रजनबी' की भाषा में प्रन्तर है, ठीक उसी 
प्रकार, जिस प्रकार कि वावरा श्रहेरी या हरी घास पर क्षय भर' तथा ऑआँगत के पार द्वार 
की कंविताओों में है। आँगन के पार द्वारा को भाषा बिम्बात्मक तो है, परन्तु रूपक का भी 
प्रयोग है। भाषा का रूप इतना उत्तम है कि सम्पुर्ण कथ्य सम्प्रेषित हो जाता है। अपने प्पते 
अजनबी की भाषा में भ्रतगढ़पन है, रूपकों की कमी है, लोक-जीवन की शब्दावली भी नहीं 
है फिर भी किसी उच्च दार्शनिक की क्ृति मालूम पड़ती है । 

काव्य-भाषा के विवेचन से ही सम्बन्धित प्रश्न भाव और भाषा के उद्गम तथा उसके 
पारस्परिक संबंध का हैं। यह प्रश्न प्राचीन काल से ही बड़ा जटिल रहा है । टी० एसं० इलियंट 
से पूर्व पाश्चात्य साहित्य में भाषा के महत्व को स्वोकार किया गया था, लेकिन उसे भावों का 
अनुगामी ही माना गया था। इलियट ही वह प्रथम व्यक्ति है जो यह कहने का साहस कर 
सका कि भाषा भावों की शअ्रनुगामिती नहीं वरत्‌ वही सब कुछ है। भारतीय काव्यशास्त्र 
में भी भ्रभिधावादी विचारंक भाषा को महत्वपूर्ण स्थान देते थे | डॉ० देवराज उपाध्याय के 
अनुसार तो मुझे यह कहने की इच्छा हो रही है कि भाषा को ही कविता समभलनें वाले जिन 
पाश्चात्य आलोचकों की चर्चा ऊपर की गई है, उन्हें हम संस्कृत साहित्य के देहात्मवादियों के 
साथ मिलाकर देखें तो कैसा रहेगा । मेरा विचार हैँ कि इसमें आश्चर्यजनक साम्य मिलेगा । 
शब्दार्थों सहिती काव्य । भाव और भाषा का यह प्रश्व दोनों के उद्गम से जुड़ा है। भाषा 
और भाव में कौन सबसे पहले है और कोत किसके बाद, श्रथवा दोनों साथ ही साथ हैं, यही तीन 
स्थितियाँ संभव हैं । शतपथ ब्राह्मण में एक कथा आती है, जो इस विवाद के एक पहलू का 
प्राचीनतम रूप कही जा सकती है। एक बार मन और वाणी में यह विवाद छिड़ा कि दोनो 
में बड़ा कौन हैं। वाणी अपने को बड़ी कहती थी और अपना अ्रस्तित्व भत्त से पहले बताती 
थी । मत का कहना था कि मैं बड़ा हूँ कौर मेरा अस्तित्व तुमसे पहले हैं। संघर्ष इतना बढ़ा 
कि देवताओं में इस प्रश्न पर मतैक्य वही हो पाथा । परिणासतः वाणी और मत के समर्थन 
में अलग-अलग दो दल बन. गए। अन्त में भ्रनिर्णय की स्थिति में वे समवेत हूप में ब्रह्मा के 
पास गए और ब्रह्मा ने अपना निर्णय सन के पक्त में दिया* । पतंजलि ने इन दोनों में सामंजस्य 
स्थापित करते हुए कहा कि वस्तुतः भाव श्रौर भाषा का उद्गम एक ही है। भाव के 
संबंध में केवल यही एक वास्तविकता कही जा सकती है कि उसका संबंध विचारों से है जौर 
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ये बिच्रार तभी उठते हैं जब हम किसी वस्तु के प्रति सचेत रहते है । हम माव की सत्ता इसो 
स्थिति में मान सकते हैं। बाह्य संसार हमारे भाव या विचारों के आशित रहता है, उसी 
सीमा तक, जिस सीमा तक हम स्वयं उसके प्रति सचेत रहते हैं। कहने का तात्पर्य यह कि 
भावों के उद्गम के लिए किसी-त-किसी आब्जेब्ट का होना आवश्यक है। जो भी भ्राब्जेक्ट होगा, 
वह उस वाद्य संसार से सम्बद्ध होगा, जिसे हम भाषा में अ्रभिव्यक्त करते हैं और इस 
दृष्टि से भावों के उद्गम के लिए इनसे इतर किसी वस्तुस्थिति की आवश्यकता है । शब्द 
में जो अर्थ निहित रहता है, वास्तव में वहु भाव ही हैं। उच्च अर्थ की सत्ता को उस शब्द के 
पूर्व का नहीं माना जा सकता और न माना जाया चाहिए। कारण यहु है कि जो कुछ भी हम 
सोचतें-विचारते हैं, उससे हमारे मस्तिष्क पर एक विशिष्ट प्रभाव पड़ता है। भावों की यह एक 
सहज स्थिति होती है कि वे जब कभी की उद्भूत होते हैं तो प्रायः भाषिक ही होते हैं। यहू 
दूसरी बात है कि वे लिपिबद्ध नहीं होते या उच्चरित नहीं होते ! चूँकि वह आंतरिक भाषा 
मात्र प्राह्म है, इसीलिए शीघ्र विश्वास नहीं होता | प्रतीक-निर्माण की सहज प्रक्रिया के 
कारण मानव मस्तिष्क कुछ इस प्रकार का रूप घारण कर चुका है कि वर्तमान विकसित 
संदर्भो में भाषा के बिता उसके मानस में भाव उस हूप में नहीं उठ सकते, जिस कारण बह 
सनुष्य कहा जा सके । भाव और भाषा का उद्गम भ्रस्तित्व के प्रश्न से जुड़ा हुआ है । इलियट 
ने भावों के सम्बन्ध में विचार करते हुए ब्रेडले की इस बात का समर्थन किया है कि भावों की 
तरफ उन्मुख हुआ जा सकता हैं। उसके अनुसार, “भाव वस्तु का एक भाग या वस्तुभो 
का सम्मिश्रर होता है, जिसे पुनः उदभूत किया जा सकता है। प्रानन्द की भी यही स्थिति है 
प्रौर शायद इसी कारण भानन्‍द और भाव का सम्बन्ध भी मावा जाता है !' डॉ० चतुर्वेदी ने 
इस सभस्या को प्रतीक दर्शन के आधार पर हल करने का प्रयास किया है । 'प्रतीक दर्शन का 
चिद्धान्त यह है कि मनुष्य का सम्पूर्ण चिंतन, भनत, संवेदत आदि प्रतीकों में होता है, “कवि 
जिन अनुभूतियों को व्यक्त करना चाहता है, उसके पूर्वरूप को उसने भाषा के हो किसी रूप 
में सोचा होगा । इस दृष्टि से काव्य-सुजन के पूर्व ही उसका संवेदन किसी भाषा में उसे' उपलब्ध 
हुआ होगा । उस अंतर्मथल की भाषा का रूप क्‍या है ? क्‍योंकि वह तो रचना सृष्टि के पूर्व ही 
उप्के व्यक्तित्व में अवस्थित है । भाव शौर भाषा के प्रश्त को व्यक्तित श्रौर मासस के 
प्रश्व से श्रलग करके देखना भ्रामक है, क्योंकि भूमिका वही है और जब यह सिद्ध' हो चुका 
हैं कि मानस और व्यक्तित्व प्रायः भाषा से ही मिमित है या भाषा से ही अ्रस्तित्ववास है तो भाव 
था संवेदता की भाषा का प्रश्व सहज ही हल हो जाता है। जब श्रनुभूतियों की ही भाषा 
व्यक्ति के उस संपूर्ण भाषिक संघटन से सम्बद्ध है तो भाव का उद्गम उस भाषिक संघटन से 
सापेक्ष होगा । इन्हीं संदर्भों मे भाषा के द्वारा शब्दों के नियंत्रण के प्रशश को भी समझा जा 
सकता है । डोनोवन ने भाव और भाषा के सम्बन्ध को ध्यान में रखते हुए यह महत्वपूर्ण बात 
कही है--“बहुत से प्रकृति प्रेमी तब तक यह महसूस नहीं कर सकते कि ते प्रकृति के किस 
प्रदेश में वर्तमाल हूँ भ्रथवा किन के साथ उनका सम्पर्क है। प्रकृंति के उन सभी वस्तुग्रों के 
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नाम, जैसे फूलों के नाम, पेड़ों के नाम, भादि से परिचित हुए बिता उत्तके मानस में वास्तविक 
झौर सघन अनुभूतियाँ नहीं हो सकती! ।” एडवर्ड सेपीर ने सी प्राकृतिक संदर्भों को ध्यान में 
रखते हुए इस प्रकार का मत व्यक्त किया है, ऐसा लगता है कि वास्तविक संसार प्राथमिक 
रूप में शाब्दिक है और जैसे कि कोई प्रकृति के साहचर्य को बिता प्राकृतिक पदार्थों से' संबंध 
स्थापित किए ही भ्रद्भुत रूप से वर्णत्त की टैरीमीनोलोजी को बिना जाने हुए ग्राप्त लहीं किया 
जा सकता । ४ 

भाषा शौर भाव के सम्बन्ध में विचार करते हुए भाषा की रूपकात्मकता की भो बात 
श्राती है। (हमारी भाषा वास्तव में रूपकमय है, जिससे इच्छा बोध तथा संवेदन कौ क्रिया- 
प्रतिक्रियाओं से संपादित मानसिक जगत की प्रतिच्छवियाँ रूप ग्रहण करती रहती हैं। इस रूप- 
प्रहएा की प्रक्तिया में समता, विभिन्‍नता त्षया संयोगात्मक-आसन्‍्नता के भनोवैज्ञानिक तियम 
कार्य करते हैं। मानवीय इतिहास में भाषा की रूपकमयता व्यवहार और उपयोगिता के कारण 
धीरे-चीरे समाप्त होती गई हैं। कवि तथा रचयिता अपनी सर्जन प्रक्रिया में भाषा की इसी 
रूपकमयता को श्रपने स्तर पर पुन्रः प्रतिष्ठित करने का उपक्रम करता हैं ।* डॉ० रघुवंश 
के इस कथन में उसका संकेत आदिम थुग की भाषा की श्रोर है। श्रादिमयुग की भाषा में 
रूपकमयता अ्रधिक हैं। उस युग के लोगों का जीवन प्रायः अनुभूतियों को व्यक्त करने 
का था । उस समय भावों को सीधे अ्रभिव्यक्त किया जाता था। इसके कई कारण थे । मनुष्य 
ने प्राकृतिक वस्तुओं और पदाथों को अपनी जैविक आवश्यकताओं की सापेक्षता में नाम दिया 
और बाद में उस भाषा से' तत्कालीन युग के व्यवितयों ने अनुमूतियाँ भी ग्रहण की भ्ौर उसे 
प्रभिव्यवित दी । इसीलिए उस युग की साथा में मिथ श्र रूपक का प्रयोग अधिक हुआ है । 
जब डॉ० रघुवंश सर्जन प्रक्रिया में रूपकमयतता के पुनर्थापन की बाल करते हैं तो उनका तात्पर्य॑ 
भाव, अनुभूति, रूपक, प्रतीक तथा विम्ब आदि के पारस्परिक संश्लेषण से रहता है। केन्द्रित 
और सघन अलुभूतियों के लिए वाक्य नहीं, शब्द ही महत्वपूर्ण होते हैं, वर्योकि वें रूपक 
या बिम्बों में होते हैं। भाव की स्थिति में बिम्व और रूपक महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । इनके 
सम्बन्ध में विचार करते हुए जेंडलीचन ने यह मत निर्धारित किया है कि हम जिस अर्थ को 
महसूस करते हैं, बह महसूस अर्थ किसी प्रतीक को नियोजित करता है । यदि उसके लिए कोई 
उचित शब्द त मिला तो भाषा में रूपकमयता झा जाती है ।* रूपक अपने में एक टेकनीक 
है । किसी अनुभूत भ्र्थ के लिए जब भाषा का विवरणात्मक स्तर काम नहीं करता तो प्रतीकों 
में से संबमन और नियमत द्वारा एक ऐसा प्रतीक प्राप्त किया जाता हैं जो उस अनुभूत श्र्थ 
को सही अर्थों में श्रात्मसात्‌ करा सके । भाव के उत्पन्न होने भर भाव की स्थिति दोनों मे 

भ्रन्तर हैं। स्थिति और उसका अनुभव भाषा के बिना असम्भव हैं । 
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सर्जतात्मक भाषा की प्रभेक गतियाँ और कई शभावाम हैं और इन सबका एक समन्वितत 
श्रायाम भी है। बिस्व इनमें सबसे महत्वपूर्ण आयाम हैं। बिस्ब का सम्बन्ध मानवीय चेतना से 
होता है। चेतना गहरे सदर पर अतीक, बिम्ब, झूपक आदि से सम्पुक्त है । इसका कारण 
मानव विकास और भाषा का पारस्परिक सम्बन्ध कहा जा सकता है। भाषा से विम्बों का संबंध 
श्रादिम युग से ही रहा, है लेकिन मध्यकालीन स्थितियों में भाषा से बिस्‍्बों भ्रादि का पर्याप्त 
निष्कासन हुम्रा । सर्जतात्मक स्तर पर बिम्ब फिर भी विद्यमान रहे, परन्तु सामान्य बोलचाल की 
भाषा और सर्जतशील भाषा का अच्तर वढ़ गया । बिस्‍्बों का सम्बन्ध सर्जनात्मक भाषा से ही 
रहा और इन्हीं श्रथों में कविता भादि को आदिम युग की भाषा के रूप में रखा गया हैं। बिस्‍्ब 
की दो स्थितियाँ हैं---एक तो उसे बड़े वृहत्‌ रूप में लिया गया है, जिसे स्केल्टर्ना भ्रावि ने 
स्वीकार किया है और दूधरा तकनीकी श्रर्थ है, जिसे भिम्बवादी विचारक शिपिर डे लीविस, 
एजरा पाउंड और इलियठ श्रादि ने माना है। दोनों विचारधाराएँ परस्पर टकराती हैं, लेकिन 
प्रथम विचारधारा प्रति की सीमा को छूती है । स्केल्टन ने बिम्बों के दस प्रकार माने हैं । इन 
दसो बिम्बों को उसने पर्थाप्ल विस्तार दिया है, जिसमें साधारण बिम्ब से लेकर संश्लिष्ट 
विम्ब तक है। इनके द्वारा निर्धारित बिम्व सर्जनात्मक भाषा की दृष्टि से महत्वपूर्ण 
प्र्थ रखते हुए नहीं जान पड़ते । सर्जतात्मक भाषा की दृष्टि से बिम्ब भानवीय चेतना को बहुत 
ही गहरे स्तरों पर आंदोलित करने वाले माने जाते हैं। बिम्ब का कार्य चेतना को सम्पूर्ण 
यथार्थ से इस प्रकार सम्बद्ध कर देना हैं, जिससे वह महत्वपूर्ण थथार्थ अनुभूति का विषय बच 
सके । कुछ ब्रिम्बन्प्रयोग वृत्तियों के कारण इस प्रकार की जड़ता प्राप्त कर लेते हैं कि बे प्राय: 
कविता का क्षेत्र छोड़कर कथा-साहित्य में चले जाते हैं । 

काव्यात्मक बिम्बों के संबंध में शिक्तिर डे लीविस की सान्यता *है कि काव्यात्मक 
बिम्ब कम या अधिक रूप में प्रायः ऐसे भाववायुक्त शब्दचित्र हैं, जो कुछ सीमा तक अपने 
संदर्भ में मानवीय भावनाओं और एऐंद्रिक संवेदनाशों को लिए हुए रूपकात्मक होते हैं, फिर 
भी ये बिम्ब पाठक में विशिष्ट काव्यात्मक भावनाएँ और ऐंद्रिय संवेदनाञ्रों को उत्पन्न करते हैं।* 
गद्य के बिम्ब पद्य के बिम्ब से अपेक्षाकृत कुछ कम संश्लिष्ट होते हैं। मिडिल्टन मरी के 
साक्ष्य पर अखौरी व्रजनंदन प्रसाद का कथन हैं कि गध झोौर पद्म के बिक्‍्बों में पार्थक्य 
दृष्टिगत होता है ।”* “बस्तुतः गद्य और पद्च के बिस्त्रों का यह पार्थव्य सर्जक को भ्रनुभूति से 
सम्बद्ध है । सरचनात्मक कल्पना में बिस्व आधारभूत तत्व हैं । विस्तृत अर्थों में बिम्ब को प्रतीक 
कहा जा सकता है, लेकिन जिस प्रकार मिट्टी और घड़े में भेद है, उसी प्रकार इन दोनों में भी 
अंतर है । बिम्ब प्रतीक हो सकते हैं था कहें जा सकते है परन्तु सभी प्रतीक बिम्ब नहीं हो 
पकते । प्रतीक को बिम्ब के स्तर तक ले जाता था बिम्ब का स्तर प्रदान करना एक महत्वपूर्ण 
उपलब्धि हैं। यही कारण है कि प्रतीक तो बहुत मिलते हैं लेकिन स्पष्ट बिस्‍्वों की संख्या कम 
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होती हो रहती है। सूसन के लेगर' ने बिस्ब-निर्माण को श्रव्याहत विचार प्रक्रिया के एक 
कारण तथा आवश्यक तत्व के रूप में स्वीकार किया है झौर कहानियों को इसकी ग्राथमिक 
उत्पत्ति माना है । आदि युग में किसी भी वस्तु के प्रति मनुष्य जो प्रतिक्रिया करता था शौर 
उस प्रतिक्रिया के परिणामस्वरप उसके मस्तिष्क पर जो विभिन्न चित्र बतते थे, सीमित 
अर्थों में थे बिम्ब ही थे । जैसा कि हरवर्ड रीड ने कहा है, प्रकृति, जिसे हम रूपाकारों में 
देखते हैं, उस रूपाकार को जब हम अपने मस्तिष्क पटल पर अंकित करते हैं तो वस्तुतः उसे 
हम बिस्व कहते हैं । बिम्ब उन शब्दों और चिन्हों से, जिसे हम भाषा में प्रयुक्त करते है, 
पूर्णतया भ्रलग हूँ । वें वस्तुतः प्रतीकों और रूपकों के माध्यम से स्वचालित क्रियात्मकता द्वारा 
निर्मित होते हैं और ऐसा प्रभाव उत्पन्त करतें हैं जिन्हें केवल बैयक्तिक और संवेदतात्मक ही 
कहा जा सकता है भोौर ऐसे बिम्ब जब आनन्द प्रदान करते हैं उस ग्रवस्था में इन्हें सुन्दर 
परौर निर्वशक्तिक भी कहा जा सकता है ।* 

विम्बबाद की धारणा ने बुद्धि को महत्वपूर्ण स्वीकृत दी, जिसके फलस्वरूप कृत्रिमता 
को प्रश्रय मिला, परन्तु विम्बवादी भाषा को सहज शौर सामान्य रूप में लाने के वैसे 
पक्षपातों थे, जिस प्रकार प्रयोगवादी या नये कवि । उपयुक्त शब्द' पर उनका विशेष बल 
था । उपयुक्त शब्द का यही प्रयोग अज्ञेय ते सही शब्द मिल जाय तो', इस रूप में किया 
है ।* भाषा की सर्जनशीलता की दृष्टि से इत सामान्य शब्दों के द्वारा बिम्ब-निर्माण की प्रक्रिया 
श्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । प्रयोग के श्राधार पर यह क्रिया संपन्‍न हो सकती हैँ । सर्जनात्मक भाषा 
में बिम्बों के महत्व की चर्चा करते समय साहित्य के गद्य और पद्म नामक असंगत विभाजन पर 
भी दृष्टि जाती है और इस विभाजन को मानने से ही बिम्ब के दो स्थल विभाजन भी मानने 
पड़ते हैं->पहलीा गद्य का बिम्ब और दूसरा पद्य का बिम्ब । वस्तुतः यह विभाजन ही ग़लत है । 
सर्जबात्मक भाषा को दृष्टि से साहित्य की प्रत्येक विधा की भाषा सर्जक की अनुभूति और 
उसके मानस की उत्पति सानी जानी चाहिए। कथान्साहित्य और श्राधुनिक कबिता के 
ग्रध्ययन से इस विम्बात्मक रूप को समझा ज। सकता है। उपन्यासों में बिम्बों का प्रयोग 
हुआ हैं और उस प्रयोग में जो अर्थ सम्प्रेषित होता है, वहु भ्रन्‍्य किसी स्थिति से संभव नही 
थां। कविता में बिम्ब कई अर्थों मौर कई अनुभूतियों को सम्प्रेषित करने के लिए प्रयुक्त 
होते हैं भौर कथा-साहित्य में भी बिम्ब की यही स्थिति है। अन्तर मात्र इतना है कि उप- 
स्‍्यासों में मानस जिस रूप में सक्रिय होता है, वह रूप कविता की श्रपेक्षा कुछ अ्रधिक विस्तृत 
होता है । भाषाबद्ध या शब्दबद्ध जो कुछ होता हैं और वह जिस चित्र का सम्भ्रेषय्य करता है, 
विम्ब उससे सम्बद्ध न होकर उससे और आगे हैं। इसीलिए लैगर ने बिम्ब का सम्बन्ध 
भाषा से व मानकर भाषा के समान हो मानता है ॥ ह 


उपन्यासों की माषा का गठत कविता को भाषा से भिन्‍न होता है। उसका कारश 
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तीत्र भावानुभूति और विचार परंपरा से जोड़ा जाता है। लेकित बात ऐसी नहीं है। 
सर्जक जब अपने परिप्रेत्षक के किसी एक आ्ाव्जेक्ट से तीव्र रूपाकारों को अनुभूति के रूप में अंत- 
निहित करता है तो उच्छचेदव श्रौर विज्ञोभ की विभिन्‍न श्रक्रियाप्नों के कारण उसका व्यितत्व 
इततला सांद हो जाता है कि उप्तका संपूर्ण व्यक्तित्व हीषअनुथूति में अपने को छूपांतरित कर 
लेता है । रूपांचरण की इस प्रक्रिया के कारण उसके मत में जो तनाव पैदा होता है, उससे 
विरहित होने के लिए बह उन्हें उसी में उच्चरित करना चाहता है, जिस रूपाकार के 
आधार पर अपने व्यक्तित्व को मिलाकर उसते एक आंतरिक शब्दग्राम का निर्माण किया हैं ! 
सर्जक संपूर्ण आंतरिक भाषा के स्टूबवर को स्वचालित प्रक्रिया ते विभिन्न रासायतिक प्रक्ति- 
याभ्रों तक गुजारकर क़मशः रूपक और भावश्रित्रों में उसे उच्चरित कर लिपिवद्ध करता है । 
इस प्रकार की लिपिवद्ध भाषा को ही सर्जनशील भाषा की कोटि प्रदान की जा सकती है । 
विभ्व-निर्माण में यह प्रक्रिया महत्वपर्ण है । उपन्यासों में सर्जक का परिवेश विस्तृत रहता है। 
वहू यथार्थ के विभिन्‍न स्तरों से गुजरा रहता है और इस सब की जठिल अनुभूति उसके 
अवचेतन में पड़ी रहती है । परिणामतः उपन्यासों में आयथाम' इतना विस्तृत रहता है कि 
संपूर्ण जीवन को ही एक गेस्टाल्ट के रूप में अभिव्यकत्त करने का उपक्रम किया जाता है। 
इसीलिए इसमें सवेततता और सक्रियता पाई जाती हैँ । सर्जक विभिन्न व्यक्तित्वों को अपने 
व्यवितत्व के माध्यम से अश्रभिव्यकत करता है, प्रिणामतः भाषा में एक सचेत गठन और चरम 
प्र्थामिग्यक्ति होती है । उपन्यासों में बिम्ब या भाव-चित्र आ सकते है, परन्तु वे मततःस्थिति 
विशेष में किसी उत्कट भ्नुभूति के द्योतत के लिए ही भाएँगे भौर वहाँ वह उसी रूप में 
भ्राएंगे, जिस रूप में काव्य में आते हैं। इस आधार पर सर्जनात्मक भाषा के बिम्बात्मक रूप 
को काव्य में तो प्रतिमान माना ही जाता है, उपन्यासों के शअ्रध्ययतत में भी इसे महत्वपूर्ण 
मापदराड के रूप में स्वीकृति मिलनी चाहिए । .विम्वों को दो स्थितियाँ विद्वानों ने स्वीकार 
की हैं । कुछ बिम्वो का संबंध विचारात्मक होता है भौर कुछ का संबंध भावात्मक । इन 
दोनों का ही सम्बन्ध सर्जक को अनुभूति से होता है | अनुभूति से परे बिम्ब का कोई भर्थ तही 
है। साहित्य में ये दोनों हो बिम्व मिलते हैं। वर्तमात कथा-साहित्य और काव्य दोनो में 
यें विम्ब प्रचुर मान्ना में उपलब्ध है परन्तु मात्र इसकी उपलब्धि ही वांछनीय नहीं है । महत्व 
अनुभूति के सम्प्रेपए में बिम्बों के योगदान का है। कथा-साहित्य में बिस्व तो मिलते है 
लेकिन विस्व-्मालाएं कमर मिलती हैं, जबकि काव्य में विम्बन्भालाएँ ही अधिक सिलती है। 
बिम्वात्मक सादा से तात्पर्य अनुभव की भाषा से है। भाषा जितती ही बिम्बात्मक होगी, 
अनुभूति उतनी ही प्रबल और सत्य होगी । विस्बात्मक भाषा संपर्ण व्यक्तित्व का रूप होती 
है और इन्हीं भ्रंशों में वह मालवीय व्यक्तित्व से सम्बद्ध होती है। 

भावाशिव्यक्ति की भाषिक स्थिति का संबंध रचना प्रक्रिया परे होता है और रचना 
प्रक्रिय भाषिक संघटन से सम्बद् होती हैं। प्रेमचन्द और भज्ञेय के उपन्यासों को यदि तुलनात्मक 
दृष्टि से देखा जाय तो इसका पता चल सकता है.। प्रेमचन्द में अप्रस्तुत का प्रयोग मिलता है। 
लेखक ने स्वयं चरित्रों के विषय में प्रकाश डाला है. जबकि भज्ञेय में चरित्र स्वयं प्रपनी नियति पर 
मिभर हैं उनका प्रपना व्यक्तित्व ह और इसका कारण उनकी भाषा हो है शब्द 
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जितने ही अधिक अनुभूति की क्राँच में पकते हैं झ्रथवा भनुभृति जितनी ही अधिक शब्दों की' 
श्राँच में पकती है, व्यक्तित्व से जितने श्रंशों में सम्पुक्त होती है, भाषा को उतनी ही सीमा तक 
सर्जनशील होगा चाहिए । यदि ऐसी स्थिति नहीं है तो यही सर्जक के व्यक्तित्व की कमजोरी 
श्रौर कृति के गौड़ स्थान प्राप्त करने का कारण हैँ | डॉ० रामस्वहूप चतुर्वेदी ने अश्लीलता की 
समस्या को बहुत कुछ भाषा के स्तर पर ही भ्ाधारित माना है । उनके इस विचार से भ्रसहमत 
होने का कोई कारण नहीं, क्योंकि सर्जनात्यक भाषा में सर्जक प्रयोग के श्राधार पर शब्द से उसके 
सम्पूर्ण परिवेश और परंपरागत ग्रर्थ को काटकर अलग कर देता है। भावाभिव्यक्ति को भाषिक 
स्थिति इस प्रकार की भाषा में चाहे जैसी भी हो, वह इस रूप में होती है कि सामाग्य शब्दावली 
में उसे हम अश्लील कहते हैं । वह मानवीय अनुभूति से जुड़ जाती है। प्रतीक के विस्तृत 
भ्रथों में मिथ श्रादि सभी भ्रात्मसात्‌ हो जाते हैं परन्तु इसके बावजूद मिथ का अपना अलग महत्व 
होता हैं। आधुनिक मनोविज्ञान के श्राधार पर अपने चितन को व्यवस्थित करते हुए हरवर्ट रीड 
ते मिथ और प्रतीक को श्रवेतत और सामूहिक श्रचेतन से सम्बद मानकर सर्जनात्यक झाहित्य में 
उसकी महत्ता को स्वीकृत प्रदात की है । सिथ झादिम प्रव॑स्था में पयुक्त होने वाले ऐसे प्रतीक 
थे जो कुछ निश्चित भाव-संवेदनों को जाग्रत करते थे । प्रारंभिक युग में मनुष्य जब किसी वस्तु 
को देखता था, उससे जो अ्रनुभूति उत्पन्न होती थी, भनुभूतियों भर संवेदनों के श्राधार पर 
अथवा उनमें से किसी सशक्त श्रनुभूति के झ्राधार पर उस वस्तु का नामकरण करता था। मानव 
अपनी दैनिक इच्छा, दर्शन एवं झाचरण की सापेज्षता में अपनी कल्पना शक्ति के भ्राधार पर 
एक कथा का निर्माण कर लेता था, जो मिथ कहें जाते हैं। जब मनुष्य अपने दैविक क्रिया* 
कलापों को कल्पना शक्ति द्वारा किसी विशिष्ठ देवता पर आरोपित करता है तो यही क्रम कुछ 
काल पर्यन्त लोक-मानस में सतत प्रयत्त से मेंजता हुआ मिथ का रूप धारण कर लेता है। मिथ 
के निर्माश में कल्पना और यथार्थ का, श्रध्यात्म और परंपरा का कुछ ऐसा समन्वय होता है 
कि बह एक सृष्ठि के रूप में परिणत हो जाता है । ईश्वर से सम्बद्ध विभिन्न नाम प्राय: सन 
प्राकृतिक शक्तियों के द्योतक हैं जिनसे श्रादिमयुगीन मानव ने क्रिया-प्रतिक्रिया की होगी। 
वैेदिककालीन रुद्र ब्लाँधी श्रौर तूफान के, विष्ण सूर्य के, सोम सोमरस के प्रतीक हैं। पौराणिक 
आशख्यान प्राय: सभी तो नहीं, लेकिस अधिकांश जिन विचारों कौर भावनाभों के प्रतीक है ने 
प्रकृति भ्रौर मावव की क्रिया-पतिक्रियाश्रों के श्राधात-विधात से सम्बद्ध हैं। साधारण जन प्रकृति 
के विभिन्न शक्तियों पर ईश्वरीय शक्ति का श्रारोष करते हैं और इस शक्तित के समर्थन में लोक- 
मानस कुछ कह्पनाओं (फ्टेसियों) का चिर्माण करता है। यही मैथोलोजी या पौराशिक आाख्यान 
के नाम से जाने जाते हैं। मिथ-निर्माण का संबंध सनृष्य के अचेतन मब्तिष्क से भी जोड़ा जाता 
है। फ्रायड के अनुसार मानव विभिन्न कल्पनाओं का निर्माण करता रहता है । वे कल्पनाएँ 
अचेतन से सम्बद्ध होते हुए भी सचेतन के घरातल पर निर्मित होती हैं। विकास की प्रारंभिक 
अवस्थाओं में जब घर्म का प्राधान्य था तब तात्कालिक पुरोहित वर्ग जमता को अभिप्रेरित 
करने के लिए विभिन्‍न शाख्यानों का निर्माण करता था। वे प्राख्याव उस व्यक्ति की तात्कालिक 
प्रतिक्रिया'की पूर्ण प्रतीकात्मक उपलब्धि ही नहीं बल्कि घर्म से सम्बद होते थे। मैथोलोजी 
धौर माषा का कुछ जनटिक सम्बन्ध है. कुछ विद्वान मेधोलोजी से भाषा का निर्माण मानत 
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हैं और कुछ भाषा से मैथोलोजी का । यह भी धारणा रही हैं कि मैथोंोजी से उनके परिवेश 
और धर्मगतल अर्थ के नष्ट हो जाने से भाषा का विकास हुआ । कैंसीरस का कथन है कि भाषा 
ग्रौर मिथ अ्भिन्‍त भर मौलिक रूप से एक दूसरे से सहचरित होते रहते हैं । वे जिससे उत्पन्‍्य 
होते हैं, वह उद्गध स्थान एक ही है, लेकित दोनों अलग-प्रलग तत्वों के रूप में पैदा होते है ! 
दोनों एक ही पिता की दो भिन्‍न संतानों के रूप में हैं। प्रतीक-निर्माण की एक ही संवेदना से 
दोनों स्फुरित हैं। साधारख संवेदतात्मक अनुभावों की एकाग्रता और अतिशयता से युवत्त एक 
ही प्राधारभूत मानसिक क्रियाशीलता से व्युत्पल्त हैं। भाषा के शब्द-समूह और मिथ के अलंकार 
में एक ही श्रांतरिक क्रिया विद्यमान रहती है । वें दोनों झांतरिक तनाव व्‌ व्यक्तिगत प्रतिनिधि 
और विश्चित बस्तुगत रूपाकारों व श्रलंकारों में तिबद् है । 'भाणा के रूपकात्मक प्रयोग से 
ही मिथों का निर्माण होता है । 

श्राधुनिक युग में स्थिति कुछ बदल गई है। मिथों का तिर्माण अरब कंस होता 
है, लेकिन जहाँ तक नए अर्थ के सम्प्रेषण के लिये मिथों के प्रयोग का प्रश्न है, पाश्चात्य 
साहित्य में उसका प्रयोग विभिन्‍्त भावनाश्रों, श्रतुभूतियों तथा विचारों के लिये किया गया है। 
कवियों, कथाकारों एवं ताटककारों ने भाषा की सर्जनात्मक अ्रभिवृद्धि के लिये मिथ को उसके 
परिवेश से श्रलग करके उसे नये परिवेश में ढालकर प्रयुक्त किया है| हिन्दी साहित्य में, विशेष 
रूप से कविता के संदर्भ में, इसका प्रयोग हुआ है, लेकित इस संदर्भ में डॉ० रामत्वरूप 
चतुर्वेदी भारतीय और विदेशी मिथ-प्रयोगों में भ्रन्तर करते हैं । वे कहते हैं कि भारत में मिथो 
का प्रयोग उस झूप में सम्भव नहीं, जिस रूप में विदेशों में होता है।' इसके विपरीत 
केदारनाथ सिंह ने तीसरे तारसप्तक के अपने वक्तव्य में कहा है, मेरा यह दृढ़ विश्वास है कि 
प्राधुनिक जीवम की जटिलताग्रों तथा अन्तविरोधों को व्यक्त करने के लिये लोक-साहित्य, धर्म, 
पुराय तथा इतिहास के खणछहरों में बहुत से ऐसे श्रज्ञात तथा श्रदृश्य बिम्ब' पड़े हुये है, 
जिनकी खोज करके नवलेखन का पथ और भी प्रशस्त किया जा सकता हैं।* युंग ने सामू- 
हिक अ्रचेतत से कविता को सम्बद्ध मानते हुये आद्य रूप प्रतीकों को बड़ी महत्ता प्रदान की है । 
उसने उसे स्रमग्र मानवीय अनुभूति से जोड़ते हुये कवि के जातीय अ्चेतव तथा उसके श्रभि- 
व्यक्तीकरण के श्राधार पर निर्वेगकतीकरण का श्र्थात्‌ विशिष्टीकरण के बाद सामान्यीकरण का 
श्रपूरव॑ सिद्धान्त प्रचलित किया । आाद्य रूप प्रतोक किसी जाति विशेष की समग्र सांस्कृतिक 
झनुभूति का सांद्र भकाशन होता है भौर ये आद्य रूप, प्रतीक मिथों के रूप में उपलब्ध होते 
है” । रिचर्ड चेंज ने पुरा-कथाश्रों को मात्र कला स्वीकार करते हुये मिथ-निर्माण को 
सर्जनात्मक भाषा का' महत्वपूर्ण स्तर माता है । पाश्चात्य साहित्य में रू्ंतात्मक भाषा की 


१. अर्मेस्द कैसीरत-लेग्वेज एण्ड सिथ, पु० ८८ १ 

२, डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी--भाषा और संवेदना, पु० ९२ । 

३. केक्रनाथ सिह--तौसरे तारतप्तक की पुसिका, पु० १८२-८व३ । 
४, छाल युंग--साडन सेन इन द सर्व आफ सोल, प्‌ृ० ६० । 

है. रिजड पेल-२ क्तेस्ट फोर मिथ, पु०११० । 


धड्धू है-४ मावानिय्यक्ति का... भसाविक रूप श्र 


दृष्टि से मिथों के प्रयोग मिलते हैं । गेटे और इलियट आदि ने मिथ के अनन्त प्रयोग किये है . 
हिन्दी-साहित्य में भी मिथों का प्रचुर प्रयोग मिलता हैं। श्रोवेन वारफील्ड ने मिथ के सम्बन्ध 
में विचार करते हुये अत्यन्त संतुलित रूप से इमर्सन के मत के साक्ष्य पर तथा श्रन्‍्य विचारकों 
के मतों की तुलनात्मक परीक्षा करते हुये श्रपनी धारणा इस प्रकार व्यक्त की है, 'प्रकरतिवादी 
मिथ को जब प्राकृतिक विधातों से जोड़ते हैं तब तो वे ठीक हैं लेकित जब थे मिथों को मात्र 
प्राकृतिक विधानों से ही रूढ़ कर देते हैं तो वे श्रम में पड़ जाते हैं । मनोविश्लेंषक मिथ का 
सस्बन्ध श्रांतरिक श्रनुभुतियों से जोड़कर सत्य के पर्याप्त निकट होता है, परन्तु मात्र उससे 
ही सम्बद्ध मानकर भ्रम में पड़ता है। पौराशिक आझाख्यान या मैथोलोजी ठोस अर्थों का एक 
भयकर समुदाय है। प्राकृतिक वस्तुओं के बीच ऐसे सम्बन्धों के, जो श्रगण रूपक के रूप से 
समझे जाते हैं, पहले तात्कालिक वस्तुस्थितियों से सम्बन्ध थे | वारफील्ड प्रत्यक्षतः मिथों 
का सम्बन्ध प्रकृति और आन्तरिक भ्रतुभूति दोनों से मानते हैँ । मानव विचार और वस्तुओं 
के बीच का यहु एकात्म प्रभिभाषण भाषा में एक सशक्त सौन्दर्य का सर्जन करता हे । 

सर्जनात्मक भाषा मात्र प्रत्ययांकन न होकर प्रतीकात्मक होती है। प्रत्ययात्मक श्र्थ का 
महत्व होता है परन्तु थदि इसके साथ-ही-साथ प्रतीकात्मक श्रर्थ की अनुभूति होती है तब इसे 
भाषा की सार्थकता माना जाता है । प्रतीकों के प्रयोग का भ्र्थ है गहन झनुभूति, तीज मूल्यांकन 
की उत्कट इच्छा, मूल्यानुभूति और सशक्त विचार। रहस्यवादी ग्रंथों में तथा विचारपूर्ण एवं 
मूल्यवात' उपन्यासों में प्रायः प्रतीकों का प्रयोग श्रधिक मिलता हैं। मिथ झौर यज्ञ आदि से 
सबंधित प्रक्रियाएँ, विभिन्न पौराणिक नाम और आरकाव श्रादि प्रतीक ही हैं । श्रन्तर इतना 
हैं कि प्रयोग के कारण वे रूढ़ बन गये प्रथवा उनका झर्थ बंदल गया और उन्हें धामिक 
सान्यताओं के घेरे में इस प्रकार जकड़ लिया गया कि उसका प्रतीकात्मक अर्थ, जो विस्मय, 
विचार, चिन्तन या प्रीति से पअ्रभिप्रेरित था, बदल गया। हरवर्ट रीड ने मानसिक और 
सौन्दर्यात्मक प्रतीकों में भ्रन्तर बताते हुये सर्जन में दोतों का महत्व स्वीकार किया है। प्रतीक 
शब्द विभिन्न संद्भों में विभिन्न व्यक्तियों के लिए अलग-अलग अर्थ रखता है । स्वयं प्रतीक 
शब्द ही अपने आप में प्रयोग के आधार पर नए श्रर्थ का प्रेषण करता है। रीड का कथन है 
कि शब्द स्वयं ही प्रतीकबद्ध है प्रौर इस प्रकार भाषा झौर प्रतीक एक समानान्तर श्रेणीक्रम है । 
प्रतीक केवल तभी बोधात्मक रूप से निश्चित और संवेदतात्मक रुप से प्रभावशाली हो सकते है 
जब वे सुन्दर रूपाकार रखते हैं। प्राकृतिक रूपाकार और सौंदर्यात्मक रूपाकारों में भी श्न्तर 
होता है ! सौंदर्यात्मक रूपाकार मानवीय व्यक्तित्व से सम्बद्ध होते हैं, परन्तु जहाँ तक प्रतीकों का 
संबध है, यह कहा जा सकता है कि सजन प्रक्रिया में दोनों रूपाकारों की क्रिया-प्रतिक्रिया के 
माध्यम से एक तवीन' भाषा में प्रतीकबद्ध होता पड़ता है, जो बहुत सीमा तक सौंदर्यात्मक 
प्रतीकों से सम्बद्ध होता है | युंग के मत्तों को उद्धृत करते हुए उसने यह भी कहा है कि कल्लात्मक 
प्रतीक श्रवेतव की गहराइयों के ही राग ( लिविडो ) से प्रभावित होकर उठते हैं । * 


१. ओवबेन बारफोल्ड--पोथटिक डिक्सन, पू० ९२। 
२ हरबट रीड--द फराम स आफ किम्स अमनोन, बु० ४१ ॥ 


१६ हिन्दुस्तानी भाग ३० 


भारतीय साहित्य में अप्रस्तुत विधान्त सर्जनशील भाषा की एक विशिष्टता के झूप भें 
प्रयक्त होता रहा है। अलंकारों में उपमा शौर रूपक को अधिक महत्व प्रदानु क्रिया गया । 
उपमा में उपमानों की योजत्ता से विषय को स्पष्टता, अनुभूति की सम्प्रेषणीयता और यथार्थ 
का कुछ प्रधिक उद्घाटन हो पाता था, लेकिन उपमान योजना और अ्पश्रस्तुत विधान श्रतिशय 
प्रयोग के कारण भाषा के केवल बाह्य रूप से ही सम्बद्ध रह गए। यह माषा श्रनुभूति को 
भाषा न रहुकर अनुभूतियों के सम्प्रेच्ञण की भाषा बस गईं | अधिक उपभसान थोजनता के कारख 
सबेदनता का रूण्डन होता है, इसलिए कि उत्तके विस्तार का भ्राभिक्‍य हो जाता है। एक ही 
श्रनुभृति को विस्तृत करने के लिए प्रचलित तथा अप्रचलित कई उपसानों के संग्रथन से भ्नुभूति 
की सत्यता और दीज़ता दोनों प्रायः विखण्डित हो जाती हैं, जबकि रूपकों से ऐसा नहीं होता । 
रूपक से संवेदना सण्डित न हो कर समग्र हो जाती है। बिम्ब शौर प्रतीक इसीलिए उपभान 
योजना से श्रागे की स्थिति माने जाते हैं, क्योंकि इनसे संवेदना खगण्डित न होकर समग्रता को 
ओर उन्मुख होती है । व्यक्तित्व का साक्ष्य प्रतीकों और बिम्वों में ज्यादा मुखर होता है, जब 
कि उपमसान योजना में व्यक्तित्व के प्रति ईमानदारी स्थिर नहीं रह पाती । उपभान शअ्रप्रस्तुत 
विधान की विशिष्टता के पीछे अलंकरण की प्रवृत्ति का हाथ रहता है। डॉ० चतुर्वेदी ने 
प्रध्रस्तुत विधान श्रौर उपमान योजना को भाषा की बाह्य स्थिति से जोड़ते हुए अपना विचार 
इस भ्रकार प्रकट किया है-- प्रस्तुत विधान कविता में, उपमात्तों का प्रयोग एवं संघटव है, 
भाषागत संघटन की दृष्टि से वह काफ़ी ऊपरी स्थिति है। दूसरी ओर ध्वनि है जिसका 
प्रयोग काव्यशास्त्रीथ भाषा में व्यग्यार्थ ( श्र्थ की मौलिक विवेचना ) के लिए होता है। 
भारतीय काव्य-शास्त्र की यह बहुत महत्वपूर्ण व्यवस्था है, पर प्रतीक था भावादिक का इससे 
कोई प्रत्यक्ष संबंध नहीं है ।* 

अलंकृत भाषा और भअ्रत्ंकरण. को भाषा में अन्तर है। ये दोनों दो प्रकार के प्रश्न है 
प्रौर इनका उत्तर भी अलग-अलग दिया जाता है । प्रल॑कृत भाषा रचना की भाषा से सम्बद्ध 
है श्रौर अलंकरण की भाषा भावों तथा विचारों की भाषा के सौंदर्यात्मक पहुलू से जुड़ा एक 
व्यापक प्रश्त है । एक उपपत्ति है तो दूसरी प्रक्रिया | श्र॒लंकरण से तात्पर्य है. कि क्या भाषा 
को सायास या भ्रनायास अलंकृत किया गया है ? लेखक जब किसी श्राब्जेक्ट को देखता है, 
उसे देखने के बाद उसके मम्त मे जो सौंदर्यानुभूति होती है, वह उसमें पाठक को भी अपना 
साथी बनाता चाहता है, परिणामत: इन दोनों प्रक्रियाप्रों की जटिलता में वहु अपने निजी' 
प्रनुभव से भी प्रतिक्रिया करता है और इसे उस रूप में अ्रनुभव करता है कि अपने आप ही' 
उसमें सौंदर्य का पुट आ जाता है। सुरेन्द्र वारलिंगे ने वस्तु में ही रस की सत्ता स्वीकार की 
है । विषय जब वस्तु बनता है तो उसमें कुछ व कुछ विशिष्टता आ जाती हु 
झौर यह विशिष्टता वस्तुतः रूप से हो सम्बद्ध है।* अलंकरण श्रलंकृत करने 
बाले के अर्थ में प्रयुतत होता है परन्तु श्रलंकरण की यह स्थिति बहुत सीमा तक सर्जन- 





१. डॉ० राभस्वरूप चतुरवेदी--भाषा और संवेदता, पु० १२८।॥ 
रे सुरेन्न रसत्तत्व पू० १६८। 
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शील भाषा से कटो हुई है। कारण यह कि सर्जन एक ऐसी रासायनिक प्रक्रिया है कि उसमें 
सर्जन के पश्चात्‌ कुछ परिवर्तत नहीं हो सकता ॥ पंत जी ने 'पतलव' की भूमिका में अलंकारों 
को वाणी की आत्मा कहा है। बस्तुतः पंत जी का तातपय॑ यहाँ प्रलंकरण' की वस्तुगल 
स्थिति से है। शलंकारों के संबंध में, जिनका भ्राधार शब्द ही है, भारतीय साहित्य-शास्त्र 
में गंभीर चितन हुआ है और उसका तल आनन्दवद्धन की “अलंकार ध्वत्ति” में निहित 
है। आतन्दवद्धत ने अलंकारों को आतंरिकता से ही सम्बन्धित मात्रा हैं। वे अलंकारों को 
कभी भी वाह्म रूप में स्वीकार नहीं करते। शअ्रलंकरण बिस्तुत रूपों में, जैसा कि उन्होने 
कहा है, अलंकार बाह्यारोपित' श्ादि से युक्त होने पर भी जैसे लज्जा हो कुलवशथुओं का 
मुख्य भ्र॒लंकार है, इसी प्रकार व्यंग्वा्थ की छाया हो महाकवियों की बारी का मुख्य 
अलकार हैं । पंत जी का अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए ही नही, भावों को 
अभिव्यक्ति के द्वारा भी हैं। वह भाषा की पुष्टि के लिए राग की परिपूर्णता के लिए श्रावश्यक 
उपादान हैं । वे बाणी के झाचार व्यवहार, रीति और नीति है। पृथक स्थितियों के पृथक 
स्वरूप, विभिन्‍न अ्रवस्थाश्रों के विभिन्‍न चित्र हैं, जैसे वाशी की भंकार किसो विशेष घटना 
से टकराकर फेनताकार हो गई हो, विशेष भावों के फोकें खाकर बाल लहरियों, तरुण तरंगों में 
फूट गई हो । कल्पना के विशेष बहाव में पड़े आवर्तों में नृत्य करने लगी हों; वे वाणी के हास, 
अश्र, स्वप्न, पुलक और हावभाव हैं ।* पंत जी ने ऐसा कहकर अलंकारों को भाषा की सर्जना- 
क्षकता पे जोड़ा है। सर्जन प्रक्निया में रचना का जो स्वरूप निर्मित होता है उसमें विभिन्न 
अवयवब इस प्रकार मिले रहते हैं कि रचना के बाद सायास किसी भी अलंकार को नहीं जोश 
जा सकता, क्‍योंकि ऐसी स्थिति होने पर सम्पूर्ण गेस्टाल्ट ही छिन्‍्न-भिन्न हो सकता है। णित्ते 
हम भाषा का शिल्प कहते हैं वह सर्जक के व्यक्तित्व का सम्पूर्ण आवर्त है। सर्जन के क्षण 
के बाद शिल्प का महत्व कुछ नहीं । वस्तुत: हम कियो अनुभूति को अपनी बनाने के वाद 
आत्म-विस्तार की सापेक्षता में उसे तया रूप देने लगते हैं तो संपूर्ण अनुभूत शर्थ था रूपाकार 
उच्चरित होने के लिए जिस भाषा की नाँग करता है, अ्रभिव्यक्ति के स्तर प्र वह अश्रपने 
श्राप अलंकारों का प्रश्नय लेती है। भाषा वस्तुतः उन सभी प्रक्रियाश्रों को अपने में समेट्ने 
के बाद ही मिमिल होती है। रूपक और उपमा अलंकारों की चर्चा करते हुए मिडिल्टन 
भरी ने उसके बाह्य रूप को सर्वथा अनुपयुवत कहा है : भाषा में प्रयुक्त वास्तविक रूपक की 
स्थिति श्राभूषण की भाँति वितान्त बाह्य और पृथक नहीं है । रूपक तो एक प्रकार से जुछा 
होता हैं । उपयुक्त विशेषद्ों के अभाव में छपक और उपमसा का प्रयोग सहज और पअनिवाय॑ 
हो जाता हैं। भाव और विचारों की अभिव्यक्ति में दोनों श्रपता महत्वपूर्ण स्थान रखते है ।* 
श्राधुनिक विचारक रेसवेलेक ने अलंकारों शौर भाषा के संबंध में अपना विचार व्यक्त 
करते हुए उसका सम्बन्ध भाषा की श्रांतरिकता से जोड़ा हैँ। वह कहता है कि, कुछ 
भावनाएँ मात्र रूपक से ही व्यक्त हो सकती हैं। सच तो यह कि पाश्चात्य साहित्य में श्रलंकारो 

१. आनंदवर्द्धत- ध्वत्यालोक रे।३े८ । 

२. सुमित्रानन्दन पन्‍्त--पलल्‍्लव की भूमिका, २४-२८॥। 

३ सिडिल्टन सरी--द प्राबेन्सलम आफ स्टाइकत, पु० ९७ ॥ 


(द हिखडुघ्वानी साध ३० 


का विवेयन रचना के अनिवार्य तत्व के रूप में हुआ है।' झाई० ए० रिचर्डसन ने भी 
ऋपक को भाषा में सर्वत्र व्यास नियम” के झूप में स्वीकार किया है ।* 

रखना प्रक्रिया में मिथों प्लौर प्रतीकों का बिम्बात्मक प्रयोग महत्वपूर्थ उपलब्धि का 
द्योतक है । मिथों का बिम्ब के रूप में प्रयोग मिथ के अतीक के बिम्ब रूप में संक्रमण की क्रिया 
सहचरित है । सुदर्शन चक्र आदि का प्रयोग मानवीय अनुभूतियों के व्यापक संदर्भों में किया 
गया है । वर्तमान परिवेश के सम्बन्ध में मानव अनुभूदियों की जटिलता एवं संश्लिष्टता का 
अनुमात करता सहज ही है। एक ही चर में व्यवित विभिन्‍न स्तरों पर जीवन को जीता भौर 
भोगता है| ये भोगी गई अनुभूतियाँ जब अभिव्यकतत होती है वो बिम्बों की झावश्यकता पड़ती 
है। मिथों और प्रतोकों के विम्बात्मक रूप में प्रयोग करने से प्नुभतियों को माला भाषा के 
सृक्ष्म रूप से ही संयमित हो पाती है और इसे ही पिलवर्टों वाली भाषा कहा जाता ह्वै। 
अरथों की स्तरात्मकता' जिसे इलियट सार्थकता के श्रनेक स्तरों के रूप में प्रहएण करता 
है, इसी धारणा से सम्बद्ध है। प्रतीकों और मिथों का भावार्थ भोतिक उत्थान 
में सर्जजशील भाषा की गुणात्मक परिणति है। यदि प्रतीकों और मिथों का उपयोग 
बिम्बों के रूप में नहीं हो पाता तो प्रायः कथानक रूढ़ियाँ या रूढ़िवद्धता श्रा जाती है। 
प्रतीकों का रूहिबद्ध होना साहित्य के हित में नहीं माना जाता । मिथ, जो कि निश्चित मूल्यों 
से जुड़े होते हैं, का प्रयोग विधटित मूल्यों के संदर्भ में बिम्बात्मक रूप में ही सम्भव है । 
भारतीय पुराकथा शास्त्र में उबंशी श्रादि अतेक ऐसे मिथ हैं जो विम्ब के स्तर फर 
भावनाओ्रों को उद्देलित करने में समर्थ हैं। साहित्य में ऐसे प्रयोग कम उपलब्ध होते हैं और इस 
से साहित्य में कभी-कभी श्रवरुद्ध सर्जवशीलता की स्थिति झा जाती है । इसका एक बहुत बड़ा 
कारण प्रतोकों आदि का बकिम्बात्मक रूप में प्रयोग न हो पाना भी है। उपमानी 
भ्रोजना का बिश्वात्मक रूप में सफल प्रयोग असम्भव हैँ। सर्जनात्मक भाषा में उप- 
मान योजना का महत्व भाव-चित्रों की दृष्टि से ही नहीं, अन्य दृष्टियों से भी गौड़ है। श्रज्ञेय 
जब अफराए डांगर' का प्रयोग रेलगाड़ी के लिए करते हैं तो वह प्रतीक का एक 
बिम्ब के झूप में सफल प्रयोग इसलिए कहा जाता हैं कि उसमें रेल की चाल, 
ग्रमीय वातावरण में भ्रौद्योगिक स्थिति का विकास तथा अफराए डांगर को एक अलग प्रनु- 
भूति होती है । बिम्ब-विधान भूर्त और भ्रमूर्त दोनों होता है। भ्रमूर्त बिम्ब-विधान अत्यन्त ही 
सजग्र सर्जक की माँग करता है, क्योंकि उसका सस्बन्ध ऐसी मानवीय अनुभूतियों से होता है, जो 
झपनी सम्पूर्णता में अत्यन्त मृक्ष्म होती है। लेकिन मूर्त बिम्ब-विधान स्थुलोन्मुखी होता है । 
प्रतीकों का विम्बात्मक प्रयोग काव्य में अधिक लेकिन कथा-साहित्य में अल्प रूप से पाया 
जाता है। इसके लिए बौद्धिक सबगता और भावात्मक एकतानता की श्रावश्यकता पड़ती हैं 
क्योकि शब्दों को व्यक्तित्व प्रदान करना, उसको नियोजित करना और नया श्र्थ प्रदान 


१. रेनवेलेक--थियरी आफ लिटरेचर, पू० १९८। 
२ आाई० ए० रिचर्े स--द फिलाप्तफी आफ रिहेटरिक पुृ० १९२। 
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करना एक कला हूँ । मिथों का बिस्व॒ के रूप सें प्रयोग कठित है लेकिस इस कठिनाई के बाद 
भी उपलब्धि अत्यन्त सराहुतीय है । मिथ का विम्व के रूप भें प्रयोग करने के लिए उश्की 
आंतरिक उर्जा का ज्ञान श्रावश्यक है परस्तु जिस स्थिति में, जिस अनुभति के स्तर पर उसे 
प्रयक्ष किया जा रहा हो, उसके स्वकृप और सम्प्रेपण की त्मता दथा सर्जनात्मकता का 
ज्ञान भी आवश्यक है । रहस्यवादी सजंको ने आ्राध्यात्मिक स्तर पर मिथों के प्रयोग बिम्ब के 
रूप में किए हैं। अखौरी ब्रजनन्दन प्रसाद का कवीर झादि के श्राधार पर ऐसा मिश्चित मत 
है | लेकित वे सभो प्रयोग बिम्बात्मक नहीं कह्टें जा सकते । उनमें से कुछ तो मात्र प्रतीकात्सक 
प्रयोग हैं । सर्जतान्मक भाषा अभिव्यक्ति के विभिन्न घरातलों पर भिन्‍न रूपकात्मक होती है । 
परिणामस्वरूप सर्जनात्मक भाषा के अनेक रूप देखने को मिलते हैं! यथार्थ के संगठन और 
विस्तार में प्रतीक महत्वपूर्ण कार्य करते है । बिसा प्रतीकों के यथार्थ को उदघाटित करना सम्भव 
ही नहीं हो पाता । यथार्थ को सही रूप में उद्धादित करने के लिए प्रतीक बिम्बों के स्तर पर 
प्रयुक्त होते हैं, इसीलिए सामान्‍्य-भाषा की शब्दावली का विम्बों में अधिक महत्व होता है । 
प्रतीकों, मि्थों आदि के बिस्वात्मक प्रयोग से पनुभूति के साथ सत्यता का होता वर्तमान युग 


की एक विशिष्ट माँग हैं । 
& ७ 


मराठी रगमच : 
शक विवेचन 


श्ि 


आु० भ्री काने 


मराठी रंगमंच महाराष्ट्रीय संस्कृति का एक सम्पन्न तथा लोकप्रिय अ्रंग है । मराठी 
रसिकों तक उस समय के राजकीय तथा सामाजिक विचारों को पहुँचाकर उन्हे जाग्रत करने 
का और उनके सामने रसात्मक जीवन-दर्शन का चित्र रखने का महान्‌ कार्य मराठी संममच 
ने पिछले सौ-सवा सौ साल के अपने उज्वल इतिहास में किया है । यहु करते समय मराठी 
रगमंच ने चित्र, शिल्प, साट्य आदि कलाों का आविष्कार किया तथा संगीत-कला क्रो 
महाराष्ट्र के जीवन का एक अविभाज्य घटक बना दिया है। वास्तव में मराठी नादय-साहित्म 
के बल पर ही मराठी भाषा सशक्त हुई है । महाराष्ट्रीय जीवम पर काफ़ी प्रभाव डालने वाले 
इस मराठी रंगमंच का उद्गम १८४३ में हुआ । 


इससे पूर्व मनोरंजन के साधनों में महाराष्ट्र में 'दशावतारी खेल', 'लल्ति' » भारूड', 
'कठपुतली , बहुरूपी, तमाशा आदि कलाएँ सदियों ले चली आरा रही थीं। १३ वी श्ती के 
अन्त में पैदा हुए महाराष्ट्र के सर्वश्रेष्ठ सतत कवि ज्ञानदेव की रचनाओं में भी इनका 
उल्लेख हैँ । 

१य४२ ई० सें कर्नाटक प्रान्त की भागवत' नामक एक ताटय-मेंडली सांगली के 
स्थान ( रियासत ) में श्रायी हुई थी। इस मंडली के नाट्याभिनय से प्रभावित होकर 
सागली के उस समय के संस्थानाधिपति श्रीमन्‍्त चिन्तामण राव उर्फ श्रप्पा साहेब पटवर्धन नें 
अपने श्राश्चित श्री विष्णुदास भावे नामक व्यक्ति को उसी तरह की, लेकित अधिक कलापूर्ण 
वाद्य-कथा लिखने का भ्रादेश दिया था। श्री विष्णुदास भावे ने अपने रसिक श्र गुशाज्ञ, 
झाश्रयदाता के आदेशानुसार एक नाद्य-कथा लिखो श्रौर १८४३ में ओऔमस्त्र' के सामने उसका 
अथम अभिनय कराया। इस नाटक का नाम था 'सीता-स्वयंत्र' / और यही मराठी रंगमच 
की गंगोत्री है। इसके बाद श्री भावे ने गरोश-स्तवन, रामायरा तथा महाभारत की कथाओं 
पर ब्राधारित अनेक नाटक लिखे | ये सब नाटक पत्च में ही लिखें गये थे | समय तथा प्रसर 
देखकर इन नाटकों की भूमिका वे गद्य में कह देते थे। इनके पद गाने का कार्य एक 
मात्र सुंतबार हीं करता था इनमें परदे का या नफथ्य का अमाव था श्री विध्णु 
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दास भांवे ने १८४१ के वादे और स्थानों पर भी इनके अभिनय कराये । पूवा और वम्बई की 
रफम्िक मणडलियों ने ये अभिनय देखकर दाँतों तले उँगलियाँ दबायीं ! इससे भ्री विष्णुदास को 
यश तथा धन दोनों का लाभ हुआ | १५६१ तक अनेक स्थानों में ये प्रयोग होते रहें। श्री 
विष्णुदास भावे को काफ़ी लोकप्रियता प्राप्त हुई । सभी शोर उनकी तूती वोलने लगी और 
झ्रन्‍्य स्थानों पर भी इस कला का श्रनुकरण होता प्रारम्भ हुआ | श्री विष्णुदास की 'सांगलीवर 
नाटय-मण्डली' की तरह 'इचल करंजीकर', बम्बईकर', “कोल्हापुरकर', अलनेकर' आदि 
बाटय-संस्थाओं की बुनियाद डाली गई । इत सब संस्थाओं के नाटक पौराणिक, श्रदुभुतरम्य, 
ग्रतिमानवी तथा समान हाँचे के थे । 

१८०५६ में अ्रेंग्रेजी रीति पर श्राधारित फार्स' ादय-प्रकार का सहयोग इसे प्राप्त 
हुआ । उस वर्ष 'अमरचन्द वाडीकर नाम की नाट्य-मणडली ने मराठी रगर्मंच पर पहुला 
'फार्स' प्रस्तुत किया। इस 'फार्स प्रकार की दो विशेषताएँ थीं--एक, पूर्वनियोजित कथाबवरस्तु, 
दूसरी, सामाजिकता । इसमें हास्य-प्रसंगों की भी एक श्र खला थी। श्रागे चलकर पुरवखी के 
समान जोड़ी हुई कथावस्तु को भी फार्स' नाभ दिया गया। इस ार्सों में प्रमुख भूमिका 
श्री गोपालराबव दाते किया करते थे, जिन्हें उस समय काफी सफलता प्राप्त हुई थी। इसी 
अ्मरचन्द वाडीकर मण्डली में मराठी रंगमंच पर सर्वप्रथम परदों' श्ौर दृश्यों का 
प्रयोग किया । 

“इचल करंजीकर मंडली” तो इससे भी आगे एक पणग चलीं गई । इस मंडली ने 
१८६२ ई० में वि० ज० कीर्वनें द्वारा लिखित थोरलें भाषवराव पेशवे बाठक रंगमच 
पर प्रध्तुत किया। यहीं से बुकीश (800४59) नाटकों का काल प्रारम्भ हुंग्रा । मराठी में 
पुस्तक रूप में प्रकाशित तथा मराठी रंगमंच पर झ्भिनीत स्वतंत्र साहित्यिक प्रथम नाटक 
थोरले माधघवराव पेशवे' ही है। यह बहुत लोकप्रिय हुआ। इसमें माधवराव की पत्नी 
रमाबाई का अभिनय करने वाली श्री विष्णु वाटवें नामक कलाकार को बहुत हो यश प्राप्त 
हुआ था । इसी 'इचल करंजीकर' मंडली ने श्री कीर्वने के 'जयपाल' नाटक का १८६४ में 
ग्रभिनय किया । इसके दो वर्ष बाद श्री महादेव शास्त्री कोल्हुटकर ने शेक्सपियर के 'भराधेलो' 
ताटक का उसी नामे से मराठी अनुवाद किया भझ्ौौर उपर्युक्त मंडलो मे ही उसका अभिनय 
किया । यहू घटना मराठी रंगमंच को एक नयी दिशा में मोड़ देने वाली साबित हुईं। इससे 
पूर्व मराठी में संस्कृत के नाटकों का अनुषाद हो चुका था। श्री परशुराम तात्या गोड़बोले कृत 
“उत्तर रामचरित' तथा अमरापूरकर बापद कृत 'प्रबोध चन्द्रोदयय नाटक १८५१ मे ही 
अनूदित हो चुके थे । 

१८५७ ईं० में बम्बई विश्वविद्यालय की स्थापवा हुई और वहाँ संस्कृत के धाटकों 
का अध्ययन होने लगा। संस्कृत से मराठी में चाटकों के अनुवाद का कार्य और भी तेजी से जारी 
हुआ । परशुराम पंत गोड़बोले कृत वेणीसंहार (१८५७), रजवाड़े कृत माबती-माधव' 
(१७६१), चिपलूराकर कृत तागानन्दा (१७६५), लेलेशास्त्री कृत “जानकी परिणय 
(१८६२) ग्रावि नाटक प्रकाशित हुए | संस्कृत नाटकों का अध्ययन करने वाले एसफिल्स्टन 
कालेज के छात्रों ने तथा पूना के डेकबकल्र काल्नेज के छा्तों ने शाकुन्नलत' १८७०) वेणी 
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हार (१८७१), तथा 'मालतीन्माधवा (१०७२) नाटकों का संस्कृत म॑ हो अभिनय 
केया और शिक्षित व्यक्तियों के मन में नाटक-कला के बारे में हचि उत्पन्त कर दी। संस्कृत 
की तरह अंग्रेजी से भी नाटकों का अनुवाद करने की परम्परा चली । वि० मो० महाजनी ने 
उेब्सपियर के (ठ्थोंगट का तथा प्रधान जठार ने (ण्शालदए ण एएा०७ नाटकों 
की 'तारा' और 'भ्रान्तिकृत चमत्कारों इन नामों से भ्रवृदित कर प्रकाशित किया । 

अनुवादों की तरह ही मौलिक सामाजिक घाटक लिखने का भी प्रारम्भ हुआ । सबसे 
प्रथम साम्माजिक नाटक श्री० गो० चा० साड्गाँवकर द्वारा रचित व्यवहारोपयोगी” ( १५५६) 
है। इसके बाद तत्कालीन सामाजिक विचारों का प्रतिविम्व जिनमें देखा जा सकता है, ऐसे दो 
नाटकों की उस समय बहुत प्रशंसा हुई, वे है-- श्री० भा० बा० खितले का मतोरमा' 
(१८७१) और अध्येकर शास्त्रीकृत स्वैर सकेशा' (१८७१) । 

उस काल की एक विशेषता यह है कि केवल नाठकों के अभिनय के लिये ही चाट्यगृह 
वनाये जाने लगे । १८५६ में पूता में पूर्यानन्‍्द! तथा १५६४ में आसन्दो:्धव” इस दो भाट्य- 
गृही की बुतियाद डाली गई। १८७३ में कोल्हापूरकर मंडली ने विविध दृश्यों से चित्रित 
प्रदों का प्रयोग प्रारम्भ किया । उसके बाद श्रन्य नाटक मश्डलियों ने भी इनका अनुकरणा 
किया । आश्चयंकारक दुश्यों के निर्माण का कार्य भी इसी काल सें प्रारम्भ हुआ । 

अनूदित नाठकों के बाद नाद्य-रचना भो ग्रतिमानवी स्वरूप को छोड़कर धीरे- 
धीरे यथार्थ की झ्लोर भुकने लगी । नाटकों के पद जहाँ केवल सूत्रधार ही गाया करता था, 
वहाँ अन्य पात्रों के लिये भी पदों की रचना हुई। सो० बा० बिलोकेकर के नल-दमयन्ती ' 
(१८७६) नाटक में यह योजता अधिक स्पष्ट रूप से दिखायी देती हैं। इस प्रकार साहित्यिक 
दृष्टि से तथा अभिनय की दृष्टि से भ्रगति की ओर' जाने वाला मराठी रंगमंच १८७० में 
एक बहुत ही महत्वपूर्ण सोपान तक पहुँच गया । उस साल मराठी रंगमंच पर प्रस्तुत किये 
गये अण्णासाहब किलोस्कर के 'शाकुन्तल' अनूदित नाटक के अप्िनय से मराठी नाटक ने 
अपने विकास की एक नगरी दिशा अपनायी । 


(दमज०-१६०० 


२० अक्तूबर, १८८० के शुभावसर पर अशणासाहब किलॉस्कर ने कविकुल गुरू 
कालिदास के 'शाकुस्तल' नाटक को अभिनीत किया। और ठीक उसी दिन से मराठी 
रगभूमि के वैभवशाली कालखरद का ओऔगरोश हुआ । इस नाटक में सून्रधार की भमिका 
स्वयं किलॉस्कर जी ने की थी। उन्होंने 'शाकुत्तल' की नादी गाकर मराठी रंगमच 
के आधुनिक युग की नांदी ही ग्रायी थी । १६४३ से १८८० तक मराठी रंगभूसि की चारो 
तरफ से उन्नति हो रही थी । 'शाकुन्तल' उत्त समस्त प्रथत्नों ते बिकसित एक नाद्थ-पुष्प था 
इसो नाटक से मराठी रंगभूसि की भावी उन्नति का मर्ज: निश्चित हुप्रा था। अत: 
तेंथा बाट्यवस्तु से एकरूप होनेवाला संगीत आदि इस नाटक की विशेषताएँ थीं | थे विशेषता 
इबनी अमावी सिद्ध हुई कि मराठी रंगरभूमि में होनेवाली दब्दीली का स्वरूप इसी से निश्चिः 
पता उस काल तक परिचित नाटयागों का कि्लोस्कर थी न जो सहज मनोहर समन्वय किरः 
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उसके कारण नाटयकला को मराठो रघिको के श्रन्त करण मे स्थायी स्थान मिला (ृ८षदर मे 
किलेस्किर जी ने सौभद्र प्रस्तुत किया सौभद्र मराठी का वह सर्वांगसुदर नाटक हु जिसे 
भ्रद्ग्य लोकप्रियता का बरदान मिला हू । किलेस्किर जा के ताटकों म मोराबा वाघुलीकर, 
माऊराव कोल्हटकर, बालकोबा नाटेकर जैसे श्रेष्ठ गानपदु थे। इस कलावंतो के महत्वपूर्ण 
कार्य का परिणाम यह हुआ कि संगीत मराठी नाटक का एक अ्रविभाज्य अलंकार बन गया | 
भाकराव कोल्हुटकर जी के गंधर्व॑तुल्य गान में मराठी रसिक लगभग अठारह बरस भ्ृमते 
रहें | अपने नाद्य-प्रयोगों से किलोस्कर नाद्य-मंडली ने खूब प्रतिष्ठा पायी । परिणामत 
तिलक, आगरकर जैसे समाजधुरीण भी उनका स्वागत करते थे एवं उनके नाटकों को राष्ट्रीय 
मनोरंजन की सामग्री मानकर गौरवान्वित करते थे । 

किलोस्किर की दृष्टि प्रेज्षकों के लिए मनोरंजन की उच्चकोटि का साहित्य निर्मित 
करनेवाली थी। इसी समय आ्योद्धारक' नाट्य-संस्था की स्थापना हुई। इस ताटय-संस्था में 
नाटकों का शास्त्रीय दृष्टि से अध्ययत किया जाता था एवं सामाजिक प्रधोधन की शक्ति बढाने 
की ओर ध्यान दिया जाता था | शंकरराव पाटकर, देवल आदि इस नाट्य-संस्था का मार्यदर्शत 
करते थे । यह परम्परा गद्य-ताटकों की थी। इसी परम्परा में निमित शाहनंगरवासी' नाटक 
मंडली मे शेक्सपियर के अनेक नाटक रंगभूमिं पर प्रस्तुत किये और उस विश्वकवि की अलौकिक 
प्रतिभा से मराठी रसिकों को परिचित कराया । फर्म्गंसन कॉलेज के शअ्रग्रेजी के ख्यातिप्राप्त 
प्राध्यापक श्री केलकर जी ने उस संस्था के अभिनेताशओं का उचित मार्गदर्शन किया । उस सस्था 
के गणपतराव जोशी तथा बालाभाऊ जोग अपने त्ाह्य-गुणों के कारण अमर हुए हैं। इसमे 
से गणपतराव जोशी की हैमलेट की भूमिका मराठी रंगभूमि पर एक लोकोत्तर भूमिका थी। 
गणपतराव की अभिनय-क्रुशलता तथा*आवाज़ मराठी रंगभूमि का चमत्कार समभी जाती है । 
क्राटिका, भुकारराव', 'मानाजीराव' आदि शेक्सपियर के अनूदित नाटक रंगमूप्ति पर बहुत 
ही लोकप्रिय थे । इन नाटकों के साथ वा, रं. शिखलकर क्लत्त (राणा भीमदेव, पत्चारत्नाँ जैसे 
नाटक भी रंगभूमि पर सफल रहे । इन माठकों ने प्रेक्षकों के दिलों में अपना देश, अपना धर्म, 
भ्रादि विषयों में पुतीत भावनाओं के उद्दोपत का कार्य किया । 


किलोस्कर मंडली के लिए 'रामराण्य वियोग' ( १८८५ ) आखिरी नाटक लिखकर 
भ्रणणणासाहब स्वर्ग सिधारे । उनकी परम्परा का निर्वाह उत्तके शिष्य देवल ने किया । इन्होंने भी 
बैसे ही कलापूर्ण नाटक लिखे। 'मृच्छुकटिक तथा शाप-संभ्रम' (१८६३) देवलजी के दो 
अनूदित नाटक हैं । ये माटक बहुत ही यशस्वी हुए। इसका श्रेय सुख्यतः गानपटु भाऊराव 
कोल्हुटकर तथा किलोॉस्कर मंडली के गुणी नठ-संच को देना चाहिए। किलोस्कर मंडली मे 
चितुबुवा गुरत, कृष्णराव मोरे, गणयतराव बोडस आदि लोकप्रिय अभिनेता थें। अत्यत 
स्वाभाविक संभापणा, नाट्यकथा से एकरूप सरस पद तथा कल्पतारम्य वातावरण देवलजी के 
त्ताटकों का विशेष गुण हैं । 


किलेस्कर का आदर्श सामने रखकर देवलजी ने भी अपने नाटकों में पद-योजना की 
एव सगोत-लोलुप मराठझो रसिकों को प्रसक्न किया उनकी सगीत साघना म प्रलग-अन्षग राग 
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जातिरचना भौर साको दिडी आदि मात्रावुत्तो का विशष हाथ रहा नाटय-रचना भी किर्शोस्कर 
जी के ताठकों जसी सस्क्ृत ढाँच की थी । 

किलॉस्कर तथा देवल के नाटक विशेषत्‌: नागरो संकृति के लिए लिखें गये थे, स्वभावत 
उनका प्रेज्ञक-गण शिक्षित स्तर का था। उनको कला का मूल्यांकत करवेबाला प्रेक्षक 
गाँवों में तू मिला । फलतः इन नादय-संस्थाओ्रों के नाटय-प्रयोग नगरों में ही हुआ करते थे । 
निम्न स्तरों के लोगों की दृष्टि से ये नाटक उतने उपयुक्त न थे, क्योंकि वैसी भतोरंजन की 
सामग्री इनमें न थी । तब यह भ्रावश्यक था कि इच प्रामीरों के लिए उनके स्तर की नादूय- 
रचनाएँ हों । इसकी पूर्ति माधवराव पाट्सकर ने की। इसलिए नाट्य-कला को निम्न स्तरों तक 
पहुँचाने का श्रेय श्री पाट्णाकर जी को देता चाहिए। पाटणकर जो स्वयं नाटककार तथा 
भ्रभिनेता थे। पाट्खकर संगीत मंडली ने दो नाटकों की रचता की, 'किक्रम-शशिकला' 
(१८०७), तथा 'सत्यविजय (१८६२), जिनका अ्रभिनय सो से अधिक बार हुआ । इतनी बार 
अभिवीत होने का कारण था सुबोध भापा, श्रत्यंत आसान रचना, बिना किसी कठिताई के 
समझ में झानेवाली कथावस्तु । कथावस्तु में झद्भुत रम्यता अनिवार्य रूप से हुआ करती थी । 
उनके तादक पर तथा लादय-गु्णों पर बम्बई का कामगारवर्ग बेहद खुश होता था। 

जब कि एक शोर पौराशिक, कल्पवारम्प ताटक लोकप्रियता की बाढ़ में बहे जा 
रहे थे, दूसरी और, समाज की एकाधथ घटना को लेकर खण्डब-मण्डन करने वाले प्रमेयात्मक 
नाठक भी लिखे जाने लगे । यह काल १८७० का था। साधाजिक-पुधार का आन्दोलन जोर 
पकड रहा था । स्त्री-शिक्ता, स्त्री-स्वातंत्र्य, पुनविवाह इत्यादि विषयों पर बहसे होती थीं। इनकी 
प्रतिध्वनि वाद्य-वाहइमय में बिलकुल स्वाभाविक थी। फलस्वख्प 'तरुणी-शिक्षेण-नाटिका' 
समति-काव्यझायें नाटक श्रादि ताटक प्रस्तुत किये गये । इस नाटकों में सुधारकों के श्रति- 
शयोकत चित्र पेश किये गये और साथ ही इन सुधारों का विरोध करने वाले पुराणपंथियों 
का पर्दाफाश भी किया गया। 'सौसाग्य रमा' लिखने वाले नाटककार श्री श्र. मा. जोशी सुधारों 
को उत्तेजना देते रहे । जो भी हो, इन चाटकों की विशेषताओं का विचार करते हुए देखा 
जाता है कि यद्यपि इनमें घरेलू वातावरण है, लोकप्रियता है, तथापि इन्हें वह वाइमयीन मूल्य 
प्राप्त नहीं हो सका, क्योंकि इनमें कलात्मकता की कमी थी। यह वाइमग्रीम मूल्य तथा प्रायोगिक 
यश की अग्न-पूजा का भाग्य देवलजी लिखित शारदा को प्राप्त हुआ, जो रंगभूमि पर १८६६ 
में खेला गया। शारदा अपने समय का सर्वश्रेष्ठ स्वतंत्र सामाजिक नाटक है। कहता 
चाहिए कि इसके पहले जो भी सामाजिक नाटक लिखें गये उनमें सामाजिक विचारों 
की भूमि ऊबड़-खाबड़ थी, उन विचारों के अतिरेकी दर्शन होते थे। शारदा लिखकर 
देवल जी ने अपनी संयमशीलता तथा कलापूर्णता का जो परिचय दिया, उसके कारण 
सामाजिक नाटकों ले मराठी रंगभूमि पर एक महत्वपूर्ण स्थान पा लिया । जरठ कुमा री-विवाह 
का विरोध प्रदर्शित करने वाले इस ताटक के पदों ने महाराष्ट्र के घर-घर में प्रवेश पाया। 'शारदा' 
के पात्र भुजंगरताथ, भर्ेश्वर, कांचन भट आदि का प्रेत्षकों से इतना घनिष्ठ परिचय हुआ कि 
मराठी भाषा सें ये नाम विशेषयों के समान प्रयुक्त होने लगे । सामाजिक ताटकों में देवल जी 
के समान स्वामाविक तथां सवाद लिखन वात्ता शायद ही हुआ होगा 


अडू १ ४ मराठी रगमनच एक विवेचन र्प््‌ 


किलोस्किर मंडली के अभतपर्वा यश से प्रेरित होकर महाराष्ट्र में अनेक आधुनिक नाठब- 
संस्थाप्रों का उदय हुआ । किलेस्किर-देवल के ताटकों पर उनके कर्ताओं का कोई खास नियंत्रस 
न था, अतः उन बाटकों के अभिनय की अनुमति किसी भी लादय-संस्था को प्राप्त हो सकती 
भी | इसी कारण इस सभय भी इन नाठकों के अभिनय लगातार हो रहे हैं। 'स्वदेश हिंत« 
चितक' नाटक संडली, गोवा संगौत मंडली , महालक्ष्मी प्रासादिक मंडली , /नाट्य-कला प्रवर्तक- 
मडली' प्रादि कई नाटय-संस्थाएँ प्रस्थापित होकर सारे महाराष्ट्र में किलोत्कर की परम्परा को 
दृद्मूल बनाई । किलोस्किर मंइली ने अपने नाटक उत्कृष्ट ढंग से प्रस्तुत किये । इतना ही नही, 
अपने नादूय-गुणों से सम्पन्न अनेक नाट्य-संस्थान्ं का चिर्माण करता उसका सर्वश्रेष्ठ 
कार्य है। इसोकारण किलोस्कर मंडली समस्त नाद्य-पंस्थाओ्ों की जननी कहीं गई । उसके 
उपरांत जितनी भी नाट्य-संस्थाएँ व्तीं, उन पर किसी न किसी हंद तक किर्लोस्कर मंडली का 
प्रभाव है श्रथवा वे कम-श्धिक रूप में उसकी परम्परा से संलग्न हैं । 

इस मंडली के द्वारा श्री० ऋ० कोल्हुटकर ने रंगमूमि पर प्रवेश पाया। इन्होंने नाट्य- 
बाइमय में अलग किन्तु मौलिक विशेषताओं की रचना की | उनकी विशेषताएँ हूँ--स्वतंत्र कत्प- 
नारम्य कथावस्तु, बुद्धि प्रधात वितोद तथा पारसी और गुजराती रंगभूमि पर होने वाले संगीत 
का भ्रवुकरण । कोल्हुटकरजो ने 'वीरतनय' नामक पहला नाटक रंगभूमि पर प्रदर्शित किया । 
अपनी नाविव्यपूर्णता के कारण वह बहुत ही लोकप्रिय हुआ । उसके पूर्व रंगभूमि पर 
यशस्वी होनेवाले नाटक या तो पौराणिक होते-थे या झनूदित । १६०० के श्रासपास अनुवाद 
का काल समाप्त हुआ एवं स्वतंत्र कथावस्तु का अधिकाधिक झाविर्भाव हुझ्ना । 


१६००-१९ ३५ 


यह काल मराठी रंगभूमि का उत्कर्ष काल है। इस समय मराठी रंगभूमि ते अ्रपती 
गुणवत्ता का प्रक्षार खुलकर किया। महाराष्ट्र के नाटकों के इतिहास में उस्चने स्वर्णयुग 
निर्मित किया। भ्रच्छे भ्रभिनेता, नाटककार, संगीत, नेपथ्य-रचना आदि उत्तमांगों के कारण 
मशठी रंगभूमि भारत भर के श्रादर का भाजन बत्ती | इस. काल-खशड में निर्मित कई 
नाटकों से मराठो रंगभमि को सम्पन्नता ग्रदान की । एक तो गासाभितय पटु कलाकारों ने 
रकिकों को स्वर्गीय-सृष्टि का साक्षात्कार कराया, दूसरे, नेपध्य-रचन्ता से भ्रविस्मस्णीय दृश्यो 
की योजना की, शायद इसी कारण भराठी रंगभ्मि के वैभव को नज़र लग गयी, िभोकि 
इसी काल के अस्त में रंगभूमि के इतिहाप्त में बनवास-पर्व का श्रीगरेश हुझा। 

पिछले कालखशणड में अपने नादयाभिनय से शेक्सपियर की नाट्य-कृतियों को श्रमरता 
प्रदान करनेवाले गरापतराव जोशी भ्रब मी (१६२२ तक) उसी अभिन्य-नैपुरुण से रसिको को 
खुश कर रहे थे | श्री शिरवलकर जी लिखित संत चरित्रों पर आधारित नाटक भी आपने 
प्रस्तुत किये, तथापि वारकरी सम्प्रदाय के संत तुकाराम (१६०१) के जीवन पर भ्राधारित नाटक 
इन सबमें श्रथिक सफल रहा। १६१० में गणपतराब के तुल्यगुणीं सहकारी अभिनेता बाल्ा- 
भाऊ जोग की भााकस्मिक मृत्यु हुई । इसके बाद गरपतराव का अलौकिक श्रभिनय ही रंग- 
सूमि पर बचा रहा इसो कास के मद्दाराष्ट्र नाटक मष्डली की बुनियाद 


२६ हिन्दुस्तानी शाग ३० 


डाली गयी (१६०४) । इस सणडली भ व्ययवादी नौजवानों की श्रशिकता था उ होीन रअ 
भूमि की विशपतानओा को श्राधुनिक रूप म उपस्थित किया तथा कई अच्छे नाटक अ्भिनीत 
किये । इसी नाहय-संस्था ने मराठी रंगभूमि को कृष्णा जी प्रभाकर खाड्िलिकर जेंसा महान 
ताटककार दिया । सवाई मसाधवरात्रांचा मृत्यु और कांचत गंडनी मोहता इन दो 
नाटकों के ज़रिये खाडिलकर जी ने मराठी में शीकास्तिका वाटबन्यकार का उत्कर्ष 
दिल्लाया । परन्तु खाइलकर जी की विशेषता इश्ी में है कि उन्होंने पौराणिक तथा ऐतिहासिक 
नाटकों में प्रचलित राष्ट्रीय भावताओ्ों को समाविष्ठ करने का अत्यंत दुहूहु कार्य कलापूर्या 
ढंग से तिभावा । कीचक वध, “भाऊबंदकी, संत्व-परीक्षा जैंसे नाटकों की तेजस्वी तथा 
धीरोदात्त स्वभाव-रेखाएँ मराठी नाद्य-वाइमय में अमर हुई हैं। 'कीचक वध” में सूचित 
प्रक्ञोभक राजकीय आाशय ब्रिटिश नौकरशाही के लिए एक जोरद्यर तमाचा था, जिससे 
बोखलाकर सरकार ने यह नाटक जब्त कर लिया था। गरण॒पतराव भागवत, टिपणीस बच्धु, 
त्रिबकराब प्रधान भादि अभिनेता खाडिलकर जी के नाटकों में प्रभुख भूमिकाएँ करते थे । 
लोकमान्य तिलक जी के विचारों को चारों शोर फैलाने का कार्य श्लाडिलकर जी ने श्रच्छी 
तरह से निबाहय । नाटकों की प्रमाणबद्ध रचना, ठोह स्वभाव-चित्र, उत्कट नांद्य-प्रसंग तथा 
वीर रस से प्लावित भाषा-शैली आदि गुरों से खाडिलकर जी के माटक सम्पन्न हुए हैं । 
खाडिलकर जी के नाठकों से गद्य रंगभूमि पर एक नये युग निर्माण हो रहा था। 
उसी समय संभीतभूमि पर कोल्हटकर लिखित “मूकतायक” (१६०१), भुप्तमंजूषा' (१६०३), 
'मदिविकार! (१६०५) झौर प्रेमशोधन” (१६१०) थे नाटक किलॉल्कर भयइली द्वारा 
अभिलीत हुये। उनमें से शराबबंदी का पुरस्कार करतेबाला 'मृकनायक' लाटक अपनी 
कल्पना-रभ्यता के कारण बहुत लोकप्रिय हुआ । परुतु कथावस्तु की खींचा-तानी, उत्कठ्ता 
का अभाव तथा संस्कृत-प्रचुरता से दु्बोध बनें पद आदि के कारण कोल्हटकर जी के माटक 
जल्दी ही पिछड़ गये। उदका 'मूकनायक” इसका अपवाद है। यद्यपि कोल्हुटकर जी 
विस्मृतप्राय से हो गये, फिर भी संगीत रंगभूमि के उच्चतति के राजमार्ग पर रखा हुआ 
कदम पीछे नहीं हटा । इसका कारण यह हैँ कि १६११ सें खाडिलकर जी के 'मानापमान' 
नाटक ने संगीत रज्जूभूमि पर एक नये पर्व का आरम्भ किया । जानकी वाई, गोहरजान आदि 
नामवंद गायिकाओं के प्रसिद्ध ख्याल संगीत' को मराठी रंगभूमि पर लिस्संकोच रूप से लासे 
का श्षेय भानापमान' त्ाटक को है। इतने से ही इसकी पूर्ति नहीं हुई, बल्कि खाडिलकर जी 
के नाटकों ने गोविन्द राव टेंबे, भास्करबुवा बखले, मा० कुष्शुराव जैसे स्व॒र-मर्मज्ञों की 
सहायता से शास्त्रीय संगीत के प्रचार का अपूर्व पराक्रम प्रदर्शित किया । इत नाठकों एव 
उत्तके संगीत को चिरंजीबी श्रेय गायताभितय सजञ्राद तथा शककर्ता बालगंधव को दिया जाता 
हैं। सेवेश्रथम किलेस्कर मरडली में और बाद सें श्रपनी “गंधर्व नाटक मण्डलो' में प्रमुख 
नायिका की भूमिका करनेवाले इस कलावंत ने अपते लोकोत्तर कला-विलास से लगमग ५० वर्ष 
तक मराठी रज़भूमि पर सञ्ाद्‌ की तरह अपना रोब जमाया । उनके साथ रंगभूमि पर 
कमर, से बह अमर बेशरद ता जार सहन व बंध 
“विशारद तथा उस्ताद श्रहमदजाव जेसे भारतीय कीर्ति के 
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तबेलिय--इस प्रकार का नटसच होने के कारक प्रत्तकों को गधव-लोक उपस्थित होन का 
आभास हो तो कोई झाश्चर्य वहीं है। खाडिलकर जी के स्वयंतर! (१६१६) तथा राम 
गणेश गडकरी लिखित एकच प्याला (१६१६) नाटकों में बाल गन्धर्व को भूमिकाएँ अमोल 
है । हृद्यंगम श्र गार-असंगों से सजा हुआ स्वयंवर तथा हृदय-स्पर्शी करुण-रुस से प्लावित 
'एकच प्याला' मराठी रज्भूमि के चिरंजीद नाटक हैं ! 

बाल गंधर्व के साथ' बाटय-संगीत का झेण्डा फहरावनेवाले केशवराव भोसले, सवाई 
गधर्व, मा. दीदानाथ, शंक्रराव सरताईक श्रादि नामबंतद कलाकार इसी कालखण्ड में हुए । 
इस गायकों में प्रपने प्रतिभागूरक गान के द्वारा पेचकों के दिलों में चिरकालीन स्थान 
पानेवाले श्री केशवराव मोसले सर्वप्रमुख है । मराठी संगीत-रंग्रभूमि के दुर्भाग्य से श्रापकी 
मृत्यु सिफ बचतोस वर्षों की अत्पायु मे हो गई। वीर वामगरावे जोशीकृत “राक्षसी महत्वा- 
काक्षा' (१६१३), भा० वि० वरेरकर कृत 'हांच मुलाचा वार्पा (१६१३) तथा संब्याशाचा 
ससार॑ (१६१६) भर थ० ना० टिपणीस कृत शहा-जिवाजी' (१६२१) इन लोकप्रिय 
माटकों में केशवरत्र भोसले ने जो उत्क्ृब्द गान किया, उसे गानों की बड़ी महफिल, जश्न 
या दावत ही समभना चाहिए। नेपथ्य-रचना में श्रामंदराव मिस्त्री तथा पु० श्री० काले 
जैसे कल्पक तथा निष्णात चित्रकारों को सहायता ने महान्र कार्य किया | वास्तव में नेपथ्य- 
योजना, रंगभूषा तथा प्रकाश-योजना झादि के बारे सें केशवराव जी तथा उन्तके बाद 
में झाने वाले भौर उनकी संस्था चलानेवाले पेंढारकर जी ने मराटी रंगभूमि पर 
जितने कलात्मक दथा बविविक्न प्रयोग किये, उतने किसी ने नहीं किये । मामा वरेरकर कझ्षत 
सत्तेचे गुलाम' (१६२१) तथा सोन्‍्याचा कलस' (१६३२), कमतनूरकर #त श्री (१६२६) 
इन नाटकों का अभिनय पेंडारकर जी. ने सफलतापूर्वक कराया, फलत: प्रेक्षकों द्वारा चारो 
शोर से उत्त नाठकों की माँग हुई । वाटकों में गद्य-भूमिका करने वाले नावासाहब फाटक 
अपने प्रभावी व्यक्तित्व तथा तेजल्वी आवाज़ के कारण प्रथम श्रेणी का स्थात पाते में लफल 
हुए । सवाई गंधर्व मे हु० ना० आपदे कृत संत सखू' (१६०८), मा० ना० जोशी कृत 
'स० विनोद (१६१३), बामणगांवकर कृत आत्मतेज” (१६२४) इच वाठकों में अपनी संगीत 
कुशलता का प्रदर्शन किया। इन बाठकों में आपने ऋपनी गात-विद्या को इस तरह प्रकट 
किया कि प्रेद्षक मंत्रमुपध हो गये । 'बलवन्त संग्रीत मंडली' की रंग्भूमि पर अभिनीत खरे 
शास्त्रीक् डम्रसंगली (१६२२), गरढ़करी कृत भावबंधनत' (१६१६), वीर वामनराव 
जोशी कृत 'रणा दुदुभि' (१६२७), इन नाठकों में प्रमुख स्त्री-भूमिका करनेवाले मा० दीमानाथ 
मंगेशकर के तेजस्वी पदों वे पूरे महाराष्ट्र में ब्याति पायी | मा० दीचातनाथ की वाद्य-संस्था 
का नेतृत्व करने वाले चितामणशराव कोल्हटकर की गद्य-मूमिकाएँ भी बहुत कामयाब रहो । 
जसी वादच-संस्था में पिनोदी भूमिका करनेवाले कताकार दिनकर ढेरे की भाववंधन' के 
'कामण्शा' की भूमिका इतचो अ्रद्धितीय हुई कि झांगे चलकर उन्हें 'दितकर कामण्णा' नाम से 
ही पहुचाना जाने लगा । खरे शास्त्री लिखित चित्र-बंचना', गोविंदराव टेंबेजी कृत 'पटन्वर्धना 
वाठकों में श्री० शंकरराव सरनाईक द्वारा गाये गये पदों ने संगीत्त-म्रेमी रप्तिकों को 
पायल बचा दिया । 

४ 
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१६ वी शवाब्दी के भ्रन्त में माधवराव पाटणकर जी व बहुजनल समाज के भन्त मं 
माटक के अति झ्लाकषणा उत्पन्न किया गरही काय बाद के द. दशकों सम बाबाजाराब रखा 
की राजापुरकर नाटक मडली ने भी किया। इसके अ्रधिकाश वाटक सन्त-वरित्रों पर आधा- 
रित एवं भवित-रप्त प्रधात थे। 'पुंडलोक, वुकायम, दामाजी आदि नाटकों के कारण 
भवित-रस को पुरः आदरपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ । तुकाराम' नाठ्क ग्रेक्षकों के विभिन्‍त स्वरों 
में इतवा लोकभिय हुआ कि 'राजापुरकर नादक मंडली' ने भ्रम ते तुकाराम नादयगुह' 
की रचता की । तथापि इस बाठक के सुयक्ष का श्रेय भविति-रस के उत्केड परिषोष की जितना 
है, उतना ही उस धाटक में तुकाराम की भूमिका करने वाले श्री० पृरुषोत्तन वामन शुक्ल 
जँसे विब्यात अभिनेता को भी देवा चाहिए । 


गश्न-रंगण्म्रि समृद्ध करने का कार्य अनेक संस्थाएँ बड़े उत्साहपूर्वक कर रही थी। इसमे 
महाराष्टू नाटक मंडली, भारत नाटक मंडली, 'वित्ताकर्षक नाटक मंडली आदि का 
उल्लेख किया जा सकता हैं। १६१३ के बाद महाराष्ट्र नाठक मंडली ने गडकरीकृत प्रेम 
संन्यास! (१६१६), शं० प० जोशी कृत 'विवित्र लीला' (१६१६) तथा खडाष्टक' (१६२७), 
आवकर कृत बेबंदशाही (१९२४), छरे शास्त्री कृत 'शिवसंभव (१६१६) श्रादि विविध 
नाद्ब-गुणों से सम्पन्न नाठक अ्रभ्िवीत करके प्रेश्षकों के हृदय में उनको चिरस्थायी बना 
दिया । इन वाठकों की भूमिकाएँ केशबरांव दाते, वैश॑पायव, शालिग्राम, पोतबीस, ग्रौंधकर 
आदि गुणी कलाकारों द्वारा संपन्‍्त हुई थीं। दूसरी और “ित्ताकर्षक बाठटक मंडली' द्वारा 
प्रस्तुत किये गये' न० चि० केलकर करत कृष्णार्जन युद्धां (१६१४) तथा टवोदयाचें बंड' 
(१६१२), मामा वरेंरकर कृत हाच मुलाबा बाप (१६०८) इन ताठकों में भ्रमृत-सुल्य 
वाणी धारण करते वाले नावावा गोंखले, रघुतावराव ग्रोखले तथा रामभाऊ गोखले मे तीन 
कल्राकर भाग लेते थे। इस सारे गय-नाटकों में वाट्य-गुख की प्राकृतिक देन न होते पर भी 
केवल अस्थास॥से अग्रपुजणा का माव केशवराव दाते को सिला। उसके समान अभिनय की 
सृक्ष्य बातों को व्यक्ष करने वाला प्रभावी प्भिनेता कोई नहीं हुआ । अपने श्रभिनय हारा 
विविध रसों का आविष्कार करने में दातेजी बेजोड़ हैं। 


बाह्म-तंत्र की दृष्टि से इसो काल में मराठी रंगभूमि में बहुत सुधार हुए । १६१६ 
में बाल गंधर्व ने संग्रीत में हार्मोत्रियम को स्थानश्रष्ट कर दिया, उसके बदले आऑर्गन तथा 
सारंगी जैसे सुमधुर वाद्यों को बह स्थात दिया गया । १६२० में 'द्रोपदी” भाटक शौर १६२१ 
में 'शहां शिवाजी नाटक क्रमशः बाल ग्ंधर्व मंडली तथा ललित कला मंडली द्वार अभि- 
तीत हुए । इनमें पौराणिक तथा ऐतिहासिक दृष्टि से वेशभूषा, साज-सज्जा आदि का उपन 
योग किय्रा गया झौर वहीं से उसका प्रचलन हो चला। वरेरकर जी ने तीन-साढ़े तीव 
घण्टों में खत्त होने वाला तुरंगाच्या दारांत' (१६२३) यह एक अंक तथा एक प्रवेश से 
युक्त नाटक प्रस्तुत करके एक नया भोड़ दिया। 'शहा-शिवाजी” तथा 'तुरुगाच्या दारांता 
इस नाटकों में यथार्थ दृश्य ( 7409०८०८५ ) दिखाना शुरू हुआ। १६२६ में 'श्री' नाटक 
में रेसकोर्स का दृश्य फ़िल्म के जरिये दिखाने का उपक्रम ललित कलादर्श मंडली ते किया । 
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सारांश, नेपथ्य की दृष्टि से विभिन्‍न प्रयोग नाविन्यपर्ण, कलात्मक तथा यशस्वी रूप से 
मराठी रंगभूमि पर करने का कार्य ललित-कलादर्श मंडली ने किया । 

१६०० से १६९३५ 'के कालखण्ड में मराठो रंगरभूमि पर गासाभितय का परमोत्कर्ष 
दिखानेवाला एक नाट्य-प्रयोग ८ जुलाई, १६२१ में बम्बई के प्रेच्चकों को दिखाया गया । 
गंधर्व मंडली' के प्रमुख अभिनेता श्री बाल गंधर्व तथा 'ललित कलादर्श मंडली' के प्रमुख अभि- 
नेता श्री केशवराब भोसले इनके द्वारा 'मानापमान', जो खाडिलकर ने लिखा है, 'तिलक स्वराज्य 
फड' के लिए खेला गया। यह नाटक दोनों नाट्य-संस्थाओ्रों की ओर से प्रभिनीत हुआ था। 
इस कलाकारों ने अपनी गान-कुशलता से तथा नाट्याभिनय नैपुणय से मराठी रसिकों को वर्षों 
रिफ्राया था। तथापि दोनों को एकत्र अभ्रभिनय करते हुये देखने का सुअवसर प्रेक्षकों को इसी 
ताटक में प्राप्त हुम्ना था । क्या आश्चर्य यदि सारे महाराष्ट्र के वाद्यप्रेमी रसिक उपर्युक्त नाटक 
का रसपान करने दौड़ पड़े हों । इस नाटक के ५) से १००) तक के टिकट चालीस मिनटों में 
खत्म ही चुके थे। बादक में दोनों अभिनेताग्रों ने अपने कला-विलास की परिसीमा प्रस्तुत की । 
तथापि केशवराव भोसले भ्रागे रहे । नांदय-प्रयोग' से प्राप्त १६०००) की रकम तिलक फंड 
में दे दी गयी । 

इस कालखणड के कतिपय उल्लेंख्य विशेषताओं का मिर्देश करवा चाहिए । इसी समय 
बाल-रंगभूमि को स्थापना हुईं तथा वह लोकप्रिय भी हुई। बाल-नठों को जो अनेक नाठ्य-संस्याएँ 
है, उनमें आनन्द संगीत मंडली” यथार्थतः सम्पन्न है! इस न्ाट्य-संस्था को शोर से गोकुलचा 
चोर' के हजार से भ्रधिक प्रयोग प्रस्तुत किये गये । इसके श्रतिरिक्त बाल शिवाजी, सोन्याची 
द्वारका, आंशीची राशी” झ्ादि नाटक इसी नाट्य-संस्था ने श्रच्छी तरह अभिनीत किये । 
लोगों ने भी उन्हें पसन्द किया | यथार्थ दृश्य-योजना, पाश्वे-संगीत तथा आवश्यकतानुत्तार कुछ 
ताटय-प्रसंगों का चित्रपटों के जरिये दर्शन भ्रादि कारणों से उस समय आनन्द संगीत मंडली” 
का चारों ओर बोलबाला हो गया । तथापि इन सारी बातों का श्रेय उस संस्‍्या के मालिक श्री 
शामराव शिरगोपीकर जी को है। परल्सु चूँकि इनके नाटकों का लक्ष्य प्रेज्ञकों का केवल सतो- 
रंजन ही था, अ्रतः वैचारिक दृष्टि से इनका रंग्रभूमि के इतिहास में विशेष महत्व नहीं है । 
फिर भी हमें यह स्वीकार करना चाहिए “कि श्री शिरगोपीकर जी ले व्यवसायगत मर्य जाव-« 
कर चित्रपट के आगमन के साथ ही उसका नाट्य-कला मे अच्तर्भाव किया । 


चित्रपटों से लोहा लेने का एक और ही तरीका श्री अ० हु० गद्दे ने भ्रपनाया । अपने 
पाटिका' प्म्पदाय के लिए गद्गेज़ी नें दो-ढाई घस॒टों मे खत्म होने वाली नादिकाएं लिखी। 
यह उपक्रम आपने १६३० ई० में शुरू किया। उनकी 'प्रेम देवता (१६३०), कुमारी (१६३१) 
ये नाटिकाएँ पफल रहीं । कुमारी का अभिनय १०७ बार हुआ । फेवल वाइमबीनच ताटकी 
से परिचित मराठी प्रेत्चकों को ये ताटिकाएँ, उनमें वाहमयीन मूल्य अत्यल्प होने पर भी, 
अच्छी लगीं। परन्तु आगे चलकर यह सम्प्रदाय नष्ठ हो गया । 

फरवरी, १६२३ से प्रत्येक नाट्य-पयोग पर मनोरंजन टैक्स लगा दिया गया ॥ आरंभ 
में इस टैक्स पर कोई प्रतिकूल मत-अवर्शन न छुपा परन्तु जैसे-बैसे यह टैक्स बड़न लगा वेसे 
बसे उस पर विचार होने लगा नाटय क्ले माय में यह टैक्स रोडे भटकाने लगा परि 


० [हन्दुस्सानी बज चु 


णामतः आगे चल कर प्रत्येक वाट्य-सम्मेलन में प्रस्ताव पाशित होने लगे कि यह टैबस रदूद 
कर दिया जाय । 


१६३५-०४ २ 

पिछले कालखशड़ों में उल्लिखित वैभव-सम्पन्न नाट्य-व्यवसाय झागे बलकर बहुत जल्द 
पिछड़ गया । बाह्मतः बह घटता एकाएक घटी-सी दीखती है, अपने इस पतन के बीज उसी समय 
बोगे गये थे, जब नाट्य-व्यवसाय अपनी वैभव-श्री से रंग मर रहा था । आ्िक दृष्टि से सम्पन्न 
रहनेवाले अभिनेता व्यावसायिक दृष्टि से बेफ़िक थे। उसी समय महाराष्ट्र में मूकपटों का 
आविर्भाव हुआ । इसका फल' यहु हुआ कि अ्रंदर ही अंदर खोखला बचा यह चादूय-व्यवसाय 
मूकपटों की लपट में श्राकर धराशायी हो गया । मूकपटों का भन्दाजा लेकर चाद्य-व्यावस्रायिको 
ने मतो रंजन तथा अच्य सामर्थ्यशाली बातों का विचार कर अपने व्यवसाय में कोई परिवर्तन 
किया ही नहीं, अतः १६३१ में जब मूकपटों ने बोलपठों का अवतार धारण किया, तब यह 
नादुय-व्यवसाय पूर्णतः मष्ठ हो गया। गंधर्व, ललितकला, बलवन्च, महाराष्ट्र, यशवन्त भ्रादि 
पामवंत नाट्य-संस्थाएँ एक के बाद एक बंद हो गईं। घाठय-अयोगों के स्थान चवित्रपटगृहों ने 
ले लिया । बाल गंधर्व, केशवराव दाते, गणपतराव बोड्स श्रादि श्रेष्ठ अभिनेताओों ने रंगरभूमि 
छोड दी भौर उन्होंने चित्रभूमि के मायाबाजार में अवेश किया । इस प्रकार नटों व नाटकों के 
श्रभाव में नाट्य-सृष्टि वष्ट हुई । मराठी प्रेच्षकों की यही घारखणा रही और थे भी बोलपढों की 
झोर आकर्षित हुए। इससे उनका मनोरंजन तो हुआ ही, आशिक दुष्ठि से फायदा भी हुआ | 

'ललितकला' के पेंढारकरजी और “बलवन्त मंडल' के कोल्ह्रकर तथा दीनाताथजी ने 
इस नयी कलासृष्टि में प्रवेश पाकर उसके तंत्र को आत्मसात्‌ करने की चेष्टाएँ कीं, परन्तु उसके 
अतरंग से अनभिज रहने के कारण दोनों ही असफल रहे । इस तरह १६३४ में मराठी रंगभूमि 
का वैभवशाली कालखणड समाप्त हो मया। 

तथापि इस कालखर॒ड के समारोप के साथ ही र॑गभूमि के नये युग को श्राशा-किरण 
पदन्यास करती दिखायी देने लगी। अंग्रेजी चाट्य-वाइमय तथा नाट्य-ब्यवसाय से परिचित कुछ 
लोग १९३० मे ही ध्यी रंगभूमि संबंधी श्रपते विचार व्यक्त करने लगे थे ॥ १६३२ में रेडियो 
स्टार्स इस संस्था ते नाट्य-संबंधी भथे विचारों को अश्रधिक स्पष्ट करनेवाला बेबी” तामक 
छोठा-स्ा नाक अस्तुत करके पहला कदम उठाया । यह पहला कदम क्रांति का कदम नहीं था, 
उत्क्रान्ति के मार्ग पर एक सीढ़ी थी। पुरानी रंगभूमि से संबंध रखनेवाले कुछ व्यक्तियों 
ते इस परिवर्तन का विचार कर तदतुरूप कुंछ तब्दीलियाँ कीं, जितमें दाठक का विस्तार 
कम करना, अंकों की रचना एक प्रवेशी करना, संगीत को मर्यादित घ्थाप्त देना, स्वगल को 
काट देना, नेपथ्य रचता को संपूर्णत: वास्तविक रूप देना और प्रकाश की समुचित आयोजना 
करना इत्यादि बातों का समावेश होता है । विशेषतः 'ललित कलादर्श' ने इस भयी दृष्टि को 
अपना कर अपने ताट्य-प्रयोगों में कई सुधार किये थे । परल्तु पेंढारकर, वरेरकर श्ादि प्राचीन 
घ ग्र्वाचीन का समन्वय चाहते थे क्योंकि सम्पू्णत तयों कल्पनाभों को लेकर नाट्य 
में तयो रचना करना सभव न था साथ-ही-साथ वह व्यवहाय भीनतथा इस नये युग की 
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एक और देव यह रही कि स्त्री की भूमिका स्त्री द्वारा ही की जाने लगी और इस द्ात पर विशेष 
जोर भी दिया जाने लगा। प्र/्वीन काल में अनेक गायवाशिनयपदु स्थत्रियाँ रंगशूमि पर प्राती 
थी । मनोहर स्त्री संगीत मंडली' में तथा बेलगांवकर ताटक मंडली' में तो पुषपों की भूमि- 
काएँ भी स्त्रियाँ ही करती थीं | परच्तु इत स्त्रियों को समाजगत प्रतिष्ठा से वंचित रहता 
पडता था। रंगशूमि के उत्कर्ष के लिए कुलीव तथा सुसंस्कृत स्त्रियों को श्राना चाहिए, 
इस तरह के विचार व्यक्त किये जाने लगे । ललित कलादर्श' के पेंडारकरजी ने कुछ कुलीन 
गाय्रिकाओों का सहयोग पाले की कोशिश की, लेकित असफल रहें । इस विचार को वास्तविक 
भूमि तब मिली जब कि लोकप्रिय गाथिका हीराबाई बड़देकर ने अपती दो बहनों के सहयोग 
से खुद की एक साठय-संल्था स्थापित की। रेडियो स्टार्स! ने श्रपने नाटकों में स्त्रियों को 
भूमिकाएँ देकर एक सया कदम रखा। “रेडियो स्टार्स” के इस प्रयत्न को ठोस झूप देने का 
प्रथत्व वाट्य मच्वन्तर' संस्था ने किया (१६३३) । पाश्वताथ आलतेकर, केशवराब दाते, 
अनन्त काणेकर, ज्योत्स्ता भोले, के० लारायण काले जैसे अनेक विचारव॑ंत तथा गुणी कलाकार 
इस संस्था में इकट्टं हुए । 'आंधलयांची शाला' नाटक में यह सम्मिलित प्रयत्न सफल होता 
दिखायी दिया (१९३३) | लेकिन एक ही दो वर्षों की श्रवत्रि में अपने श्रापप्ती मतभेद, 
निकृष्ट नाटकों का चुनाव आदि, कारणों से यह नाद्य-संस्था समाप्त हो गयी। साद्य- 
भन्वन्तर' ने रंगभूमि के लिए आवश्यक नये आयीजनों की ओर ध्याव देकर उन्हें इकट्ठा करने 
का प्रयास किया था, कितु इस संस्था को चिरस्थायोी बनाकर एक परम्परा निर्माण करने के 
महान कार्य में संस्था के आधारस्तंभ नाकामयाब रहे एवं मराठी रंगभूमि की उन्नति में 
रोडा पड़ा । 


इस स्थिति से रज्भभूमि को उबारने का कार्य बावमोहन साठक सणडलो' ने किया। 
इस मण्डली ते श्राचार्य अ्त्रेजी के साप्ठांग नमस्कार! (१६३३), 'घराबाहेर , 'उद्यांचा संसार, 
'लस्ताची बेडी' श्ादि यशस्वी लाटकों को अभिनीतव किया । १६३३ से १६९४० तक का काल 
दो कारणों से महत्वपूर्ण है--एक तो मराठी रख्जुभूमि के प्रति प्रेक्षकों की रुचि पैदा करने का 
दुरूह कार्य झ्राचार्य श्रत्रे ने किया, दुसरे, वाहमयीन व प्रायोगिक दोचों दृष्टियों से गुणंसम्पन्न 
नाटक लिखे गए । यद्यपि इन धाटकों का ढाँचा नया था, वो भी उतका पश्रंतरज़ पुराने 
नाटकों से मिलता-जुलता था। विशेषत: इन नाटकों की स्व्री-धूमिका बापूराव मानें ने की थी, 
जो बहुत ही गुणी कलावन्द थे | इनके अतिरिक्त भ्त्रेजी के नाटकों को सफल बनाते का कार्य 
दाम झऋण्णा जोशी, छोटा गंधर्व, मागेश जोशी, धुमाल आदि कलाकारों ने भी किया । 

बालमोहन' को छोड़ अन्य कोई भी ताद्य-संस्था बोन-पटों से लोहा न लें सकी । बाल- 
गंधर्व बोलपटों की सृष्ठि से लौट आये तथा 'गंधर्व ताटक मंडली' का पुसर्गठच करके नादुय-कला 
का भणडा फहराने का निश्चम किया । परन्तु ढलती उम्र के कारण बाल गंधर्त में श्रब उन 
तादयनाणों की पहले जंसी श्रविस्मरणीयता नहीं रह गई थी । अतः दर्शकों को संख्या भी कम 
हो गयी थी । “गंध नाठक मणडली' में प्रमुख तायक की भूभिका करनेवाले गंग्राधरपंत 
न्ञोढज ने नाटय-विषयक दिश्लचस्पी से प्रेरित होकर १६३६ में संगीत मणएढत्ती को 
नींव छात्तों इस सस्या ने कोई नया एव श्यातिपूछ् नाटक प्रस्तुत नहीं किया परन्तु गध के 
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प्रेम संन्यास नाटक का संगीत न्ाठक में रूपान्तर करके तथा अनेक प्राचीन नाटकों को 
सफलतापूर्वक अभिवीत करके मराठी रज्भुभूमि की भह॒त्वपर्ण सेवा की | 

श्री सोंढे के साथ अम्यंकर, भार्गवराम, जोगलेकर, वैशम्पायन, दिनकर कामरुणा 
आदि ख्यातिप्राप्त श्रभिवेता भी अपत्ती भूमिकाएँ प्रस्तुत करते थे। इसी बीच शंकरराव 
सरताईक की सहागंता से सौभद्र' और गणपतराव वोडस की सहायता से संशय कह्लोल' के 
पशस्थी अभित्तय हुए। इस वाद्य-संस्था सें स्त्री की भूमिका करनेवाले मा० नरेश ने अपने 
अभिनय-कौशल से अच्छी लोकप्रियता प्राप्त की । श्री लोंढे का अनुसरण करके श्री चितामण 
राव कोल्हुठकर ने अपने नेतृत्व में संचालित 'ललिव कलाकुंज' द्वारा कुछ चये-पुराने वाटकों के 
अभिनय कराये । 

इस कालखराड सें थी मो० ग० रांगणेकर ने अपनी तादय-निकेतन' , संस्था द्वारा 
सर्वाधिक चिरस्थायी कार्य किया एवं कामयावी हासिल की । १६४१ में स्थापित यह संस्था 
रब भी मराठी रज़जुभूमि पर मनोरंजन का कार्य कर रही है, इससे रांगरोकर जी की व्यवहार- 
कुशलता का परिचय प्राप्त होता है । आपने नादयगुहों का अभाव तथा बोलपटों का झाकर्षण, 
इल दो बातों को लक्ष्य करके दो-ढाई घंराटों में समाप्त होनेवाले एकांकी, एकप्रवेशी धथा 
रंजनप्रधाव नाटक लिखें । एक छोटी सी समस्या श्रथवा छोटी सी घरेलू कशमकश को नाद्य- 
रूप देकर तथा उसको हास्य-विनोद का पुट देकर पाठकों के दिल में रुचि पैदा करना, यही 
उनके नाटकों की आधारशिला है | ताठक दृश्य है, यह जानकर रांगणोकर जी ने चुस्त 
वार्तालाप लिखें । स्वयं रांगशेकरजी मालिक, दिदर्शक तथा नाटककार की भूमिकाएँ करते है, 
इसी कारण उत्तकी चाट्य-संस्था चिरस्थायी हुईं हैं! उन्होंने लगभग २५ नाठक प्रस्तुत 
किये । इनमें से “विद्याहरण' को भ्पवाद-स्वरूप छोड़ दें, तो अन्य सभी नाठक नये थे। 
१६३६ सें द्वितीय महायुद्ध शुरू हुआ । तब बोलपटों से निराश प्रेत्षक पुत्र: रज्जभूमि का 
आश्रय खोजने आये । “राजाराम संगीत मण्डली' और 'नाटय निकेतन' के लिए यह बात 
लाभदायक हुई। रांगरोकर जो तें श्राधुध्िकता, पुरोगामित्व, बुद्धिवाद श्रादि शब्दों को ते 
दुह्राकर आवश्यकतानुसार आधुनिकता को स्वीकार कर २५ वर्षो तक रज्भमूमि की महान 
सैवा की है । 

पुराने ज़माने में ढलों हुई नादूय-संस्थाएँ इस काल के पहले महाराष्ट्र में बड़ी शान 
से दमकती थीं, पर कालानुसारी परिवर्तन की श्रोर ध्यान न देने से वे नष्ट हो गयीं ॥ नाठ्य- 
भन्‍्वंत्र' जेसी संस्था काल की महिमा जानकर परिवर्तन की ओर उन्मुख तो हुई, पर 
व्यावसायिक तन्त्र को यथार्थ रूप से न समझ सकने के कारस बहु भी टिक ने सकी। 
श्राधुनिक नाट्य-संस्था, नट तथा नाटकों के स्वागत के लिए मराठी रप्षिक उत्सुक थे। उनकी 
इच्छापूर्ति करने की सामर्थ्य रांगरोंकर जी तथा नाट्य-निकेतन के सिवा अन्य किसी में 
नथी। 


१६४२-५० । 
१७४० से रग्रमूमि के इतिहास मे पुनरुज्जीवन के तथा काम्नोचित नव-निर्भिति के जो 
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प्रयत्व हो रहे थे, उनकी लोकप्रियता बढ़ रही थी । फिर भी मराठीभाषी प्रदेश के विस्तार की 
दृष्टि से तथा व्यावसाथिक नाटय-संस्थाओं की संख्या नगप्य-सी होने के काश्ण रंममृम्ति के 
पुनश्ज्जीवत की तथा बब-निर्माण की कोशिशों की पहुँच कमर थी, अतः समूचे महाराष्ट्र में 
नाटकों का प्रस्तुत करता हवा में किले बाँधता था। अमेचर (53६८८२) नाट्य-मंडलियाँ 
शहरों में बहुत थीं, परन्तु उतके हारा वर्ष में एकाथ नाठक ही प्रस्तुत किये जाते थे । अधिक 
माटक झ्भिनीत करके ताटय-संस्थाओं का प्रोत्याहन देने की ओर किसी का ध्यान शायद ही 
गया हो । इस स्थिति में मराठी रंगभूमि की शताब्दी मतायी गयी। परे महाराष्ट्र में नाटक 
खेले गये। इतना ही नहीं, जिन-जिन स्थानों पर मराठीभाषियों का अध्तित्व था, उपमे 
भी मराठी रंगभूसि कौ जय-जयकार गूंज उठी । 

१६४० में नासिक में महाराष्ट्र-याट्य-अधिवेशन सम्पन्न हुआ। इसमें यह चर्चा चली 
कि महाराष्ट्र में तादयोत्सव मनाया जाय । इस विचार को १६४१ के वस्चई अ्रध्चिवेशन में 
अधिक गति मिली ! जिस सांगली में १८४३ में विष्खुदास भावे जी ने सीता स्वयंवर' नाटक 
प्रभिनीत किया था, उसी मराठी रंयभूमि की जन्मसूमि में शतसांवत्सरिक उत्सव का श्रीगशेश 
हुआ, जिसके श्रध्यक्ष स्वातंत््यवीर सावरकर जी थे--(नवंबर १६४३) । इसके उपरान्त 
साल भर में कराँची से कलकत्ता तक और सवालियर से बंगलूर तक लगभग ७५ जगह यह 
उत्सव मनाया गया। इस उत्सव के कारण मराठी रंगभूमि को तीव्र गति प्राप्त हुई, 
पुन्रुज्जीवन की योजनाएं बनीं और उतप्त पर बहसे होते लगीं। बम्बई शहर में प्रतिवर्ष नाटयो- 
त्सत् की घुम रहने लगी। इसमें अनेकालेक नये नाटकों का आविष्कार हुआ । सारांश यह कि 
रगभूमि में रुचि रखनेवाले प्रेक्षक जाग उठे श्रौर तबीन माटकों को किस तरह प्रस्तुत किया 
जाय, कैसे कदम उठाये जायें, आदि बातों पर विचार-विभर्श होने लगा ! हि 

नाटयोत्सव के इस नये ज्वार का फायदा उच कलाकारों को हुआ, जो व्यावसासिक 
ताट्य-संस्थाश्रों के अभाव में बेकार थे । वे सारे कलाकार विभिन्‍न स्थानों से झा-ध्राकर इकट्छे 
हुए एवं पुराने नाटक प्रस्तुत करने का उपक्रम पुन: चल पड़ा और यह क्रम आगे भी जारी 
रहा । पूना-बम्बई के अनेक ठीकेदार पुराने अधितयश नट-मट्थों को इकट्ठा करके अलग-प्नलग 
नाठकों को प्रस्तुत करने लगे । उन्तका यह कार्य केवल पून्रा या बम्बई में ही वहीं, सारे महा- 
राष्ट्र में सम्पन्न होने लगा। इन नाल्‍कों में अभिनय करनेवाले नट प्रयोग के ऐन मौके पर 
उपस्थित रहते थे, श्रत: नाठकों की रंगीत तालिम बहीं होती थी | नेपथ्य ब वेशभूषा की श्रोर 
भी ध्यान नहीं था। उत्तका एकमात्र ध्येय पैसा कमाना था। ये नाटक स्वभावतः: कला को 
दृष्टि से अत्यन्त निक्ृष्ठ होते थे, फिर भी अधिकांश माटक संगीत-बाटक होने से केवल 
प्रमुख भूमिका करनेवाले गायक कलाकारों के लोकप्रिय भीत सुनने के लिए प्रेश्नक बड़ी खुशी' 
से श्ाते थे। स्पष्ट है कि अभिनयादि में जो अभाव खटकता था, वह संगीत में पूरा हो जाता 
था श्र प्रेज्षक स्वयं को उसी पर संतुष्ट पाते थे। इन नाठकों के गायक' तथा अभिनेता कुशल 
थे, परन्तु उनमें संघ-प्रवृत्ति का अभाव था, अत: लोकप्रिय होते हुए भी उन्हें ऊँचा दर्जा वही 
प्राप्त हो सका । 

पुराते नाठकों को उनके यथायोग्य रूप में प्रस्तुत करने की चेष्टाएँ हुई । इस व्याव- 
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सायिकों में श्रो गज्भाघरपत न्ोढ भौर उतको राजाराम सग्रीस मडलो चित्रपट सृष्टि फे 
विनोदर्मात दामुझ्एणा झ्यौर उनकी प्रमाकर नाटय-मन्दिर तथां श्रो चिन्तामण 
राव कोल्हुटकर और उनकी ललित कलाकुंज' नाटक-मण्डलियाँ पुराने मादक अभिनीत 
करती थी | उबें प्रायोगिक पूत्यों को श्रोर यथाशक्ति ध्यान दिया जाता था । इं्तके विपरीत 
ताटय-निकेतत' तथा 'कला-विकास' इत व्यावसायिक नाट्य-संस्थाप्नों सें क्रशः रांगणेकरजी, 
न्ागेश जोशी कलात्मकता से सजे हुए सुयोग्य चाठकों का अभिवय कराके अपना व्यवसाय 
सुबस्थित करने की कोशिश कर रहे थे। नाटय तिकेवन' के श्री, मो. ग. रांगणेकर लिलित 
कुलबधू' (१६४२) तथा कला-विकास', के. श्री. वागेश लिखित दिवमाणूस (१६४५) नाटकों 
नें अच्छी लोकप्रियता प्राप्त की । इसी प्रक्रार श्री. श्र. वा. वर्टीकृत 'राणीचा बाग” (१६४७) 
झौर श्री, माधवराव जोशीकृत उधार उसनवार' (१६४७) नाटकों ने यथायोग्य गौरव पाया । 

वम्बई मराठी साहित्य-संघ' का सेतृत्व रंगभुमि के एकनिष्ठ उपासक डॉ० भानेरावजी 
कर रहे थे। रंगभूमि के प्रेम से तथा उसे बढ़ावा देने के उत्कंट ध्येय से प्रेरित होकर भातेराबजी 
ने साहित्य-संघ की ओर से हर साल नाद्योत्सव मनाना शुरू किया । इस नाद्योत्सव में अनेक 
पुराने और नये नाटक खेले गये । ये तारे लाटक आजकल के कलाकारों द्वारा अभिनीत किये गये । 
श्री वि. वा. शिर वाडकर कुसुमाग्रज', शंत कार्णोकरजी भ्रादि नाटककारों की नयी तथा 
श्रनूदित माट्य-कृतियाँ साहित्य-संघ्र द्वारा रंगभूमि पर अभिनीत की गयी हैं । 

रंगभूमि की उन्नति को दृष्टि से जब थे सारे प्रयत्न हो रहे थे, वभी बम्बई सरकार 
ने सर्वोदिय कला केन्ध' बामक नयी संस्था की तींव डाली । इस संस्था द्वारा श्री मामा वरेरकर 
कृत सारस्थत', जिवा-शिवाती भेट,, दौलतजादा' झावदि नाटक श्री चिंतामणराव कोह्हुटकर 
के नेतृत्व में प्रभिनीत किये गये । इस संस्था को स्थायी बनाने के लिए सरकार ने अत्यधिक 
आधथिक सहायता प्रदान की + प्रत्तु सरकारी जाँच-पड़ताल और लालफीताशाही के कारण 
यह उपक्रम थोड़े समय के उपरान्त ही समाप्त हो गया । 

इससे पूर्व के कालखण्ड में श्री प्र० के० अन्रे मे नाद्य-छषेत्र में अपना स्थान दृढ़ तथा 
तिश्चित किया था। आपने चाल मोहन मंडली के लिए “जग काय महल ?(१६४६) 
झौर पाशिग्रहश (१६४६) ताटकों का सृजन किया । श्री० हू० वि० देसाई लिखित अ्र्ध्या 
वाटेबर' (१६४) लगभग सी बार प्रस्तुत हो चुका था । 

इस कालखण्ड के श्रन्त में एक आकस्मिक घटवा धटो, शिसने मराठी रंगभमि के प्रेत्षको 
का ध्यान अ्रपनी ओर खीच लिया ! चित्रपट-सृष्टि में लोकप्रिय परन्तु अपनी ढलती उम्र के कारण 
उस्से चिवृत्त होने वाले कलाकारों ने रंगभूमि पर पदारपपण किया । 'नादय-निकेतव' के 'राणीचा 
बाग में अविस्मरणीय भूमिका करने बाली स्तेहप्रभा प्रधान तथा बम्बई धाहित्य-संघ के नाटकों 
में भूमिका करते वाली दुर्गाबाई खोटे चित्रपट-सृष्टि में काफ़ो ख्याति प्राप्त कर चुकी थीं। परन्तु 
ये नेक कलाकार थीं। इनके बाद आने वाली सिले-्तारिकाएँ अपनी खिसकती लोकप्रियता को 
बनाये रखने तथा घंत-प्राप्ति की दृष्टि से ही रंगभूमि पर आयी । उनके बर्ताव से ये बातें साफ 
प्रतीत होती थीं। भ्रपनी भूमिका से ईमातदारी व रखना, मतमाना अभिनय करता, ठीकैदारों पर 
असाधारण! बच्चन लादना, अपनी माँगों से उन्हें तस्त करना आवि दुष्प्रवृत्तियों के कारण नादय- 
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प्रयोगों का दर्जा घट गया । फिर भी प्रेज्षकों की भीड़ देखकर ठीकेदारों नें अलग होकर अन्य 
कलाकार एकत्र किये और महाराष्ट्र भर में नाद्य-प्रयोग प्रस्तुत करने लगे। पुराने कन्नाकारो 
ने जीविका का अन्य उपाय त पाकर अनिच्छा ही से उन नाटकों में भूमिका की | इत नाटकों में 
पुरुष-भूमिका करने वाले कुछ नये-पुराने गायक भी उपलब्ध हुए थे, अतः संगीत धाटकों के लिए 
कमी भी प्रेत्चकों का अभाव नहीं रहा । 


१९४० से १६६२ 

मराठी रंगभमि के पिछले कालखराड के अस्त में कुछ घुँधली-सी आराशाकिरण दिखायो 
दी। बाद में वह झाशाकिरण भविष्यकालीत प्रगति की ओर अ्रधिक प्रभावी संकेत करती 
दीख पड़ी । गत १५-२० वर्षों से बीहड रास्ते से जाती हुईं मराठी रंगभूमि अब वेभवपूर्ण मार्ग 
का अ्रनुसंधाम करते लगी थी। जिस कालखण्ड की चर्चा यहाँ हो रही है, उपके प्रारंभ मे 
संयुक्तप्रयोगों की परम्परा जारी थी, और आज भो वही कायम है। अलबता व्यावसायिक 
रंगभूमि की कई कमियाँ थीं, फिर भी इन ठीकेदारों से संचालित पंस्थाश्रों में होने वाले चाटक 
प्रेक्षकों द्वारा बड़ी चाव' से देखे जाते थे, क्योंकि पुराने वाठकों की सरसता एवं अभिरुचि अरब 
तक बनी हुई थी । पूना और बम्बई के साथ ही साथ महाराष्ट्र के भ्र्य गाँवों में भी सौभद्र, मृष्छ- 
कटिक, मानापमाम, विद्याहरण, संशयकल्लोल, स्वयंवर, पृण्य प्रभाव, भाववबंधन, एकच प्याता 
प्रादि नादय-कृतियों के अभिनय होते थे । यह बात उस समय प्रकाशित होने वाले विज्ञापनों से 
स्पष्ट होती थी । छोटा गंधर्व, नेवरेकर जी, राम मराठे, प्रसाद सावकार, सुरेश हलदणकर, 
भागवराम श्रादि प्रधितवश गायक-नट उपर्युक्त ताटकों में प्रमुख भूमिकाएँ अदा करते थे तथा 
मीवाक्षी, शान्‍्ता आपटे, विमल कर्माटकी, जयमाला शिलेदार आदि गाय्रिका-स्त्रियाँ प्रमुख स्त्री- 
भूमिकाएँ करती थीं । इनके अ्रतिरिक्त तावा साहब फाटक, मा० दुत्ताराम, जोगलेकर, ललिता 
जोगलेकर, परशुराम सामन्त, दामुअएणा मालवणकर, अम्पंकर, शंकर धारोकर श्रादि कला- 
कार भी भन्‍्य भूमिकाएँ करते थे। लोकप्रिय ग्रायक, श्रभिनय-कुशल मरद्य-जट और नामवंत 
गायिकाएं ये बादय-कृतियाँ अभिनीत की । इनके प्रयोगों में कलात्मक चुटियाँ रही होंगी, 
तथापि हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा इन पुराने परल्तु श्रेष्ठ नाठकों की ओर प्रत्षकों का ध्यान 
आकृष्ट करने का कार्य उन्होंने किया। 

१६५० में 'नाट्यनिकेतन' जैसी एक ही ताट्य-संस्था थी, जो बड़ी मेहनत से प्रंयोग 
प्रश्तुत कर रही थी । उसने अनेक नाटक पेश किये, परल्तु 'भटाला दिली ओसरी' (१६५४) 
ताठक ही आाथिक दृष्टि से लाभदायी रहा। ताद्य-गृहों का अभाव और मनोरंजव- 
करो का बोझ देखकर किसी नाठ्य-संस्था की स्थापना का साहस करना कठिन था। मगर 
१६५४ के आसपास इस स्थिति में परिवर्तन हुआ। पूरा के एक अभिनेता और लेखक ओी 
बाबूराव गोखले ने सहकारी पद्धति से थी स्टार्स' नाट्य-संस्था की स्थापना की (१६४४) । 
इसमें ५-६ माटक अभिनीत हुए । गोखले जी का स्वयंलिखित नाइक 'करायत्रा गेलों एक 
भौर बाल कोल्हुटकर कृत वेगल छ्वायचयमला' (१६६०) वबाठकों के श्राज तक दै०० 
बार प्रयोग हुए हैं पेदारकर भी १६४२ से ललित कलादर्श मब्ली के पुराने 

् 
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नाटक कभी कभी भ्रभिवीत करत थे। आप १६५६ से यु० भा० भावकृत स्वामती 
साठक का अ्रभिनय करके नये झप मे ताइुय-ब्यवाय शुरू किया। बाद मे ललित कलादर्श 
मडली' के बाल कोल्हुटकर कूद 'दुरितांचें तिभिर जाबो' तथा श्री विद्याथर गोखले कृत 'पंडित- 
राज जशन्ञा्थ थे दी माटक प्रेक्षकों को बहुत पसन्द आये । श्रव तक दुरितांचें तिमिर जाझों 
के ३०० से अधिक प्रयोग हुए हैं। थी गोपीमाथ ,सावकार अपने किलानमन्दिर हारा पुराने 
नटों को इकट्ठा कर प्राचीन लोकग्रिय नाटक प्रस्तुत करते थे। आपने भी श्री हुए रा० 
महाजनोकृत शकुन्तला' श्र श्री विद्यावर गोखले कत चसुवर्ण तुला' (१६६०) ये दो नाटक 
रंग्भूमि पर पेश किये । इसमें से 'सुबर्णतुल' का खूब बोलबालोा रहा। 

शतसांवत्सरिक महोत्यत्र से प्रतिवर्य नादयोत्सव मत्राते की परमपरा का निर्वाह 
बम्बई के मराठी साहित्य संघ ने बड़े उत्साह के साथ चलाया था। पुराने बाढठकों के 
साथ ही हर नाठ्योत्सव में संघ द्वारा एकया दो भये वाठक भ्स्तुत किये जाते थे । 
इन्हीं नाठकों में एक है श्री चितामणि भराठे लिखित होना जी लाला । इस संगीत-प्रभान 
नाटक में सुरुख तादूय, मधुर संगीत तथा कुशल प्रभिनम इन तौनों का समावेश हुआा 
था, जिससे वह बहुत हो लोकप्रिय हुआ। प्रति वर्ष नये उपक्रधों को स्थान देनेवाली 
इसी संस्था में १६५४ के दिल्‍ली के राष्ट्रीय नादय-महोत्यव में 'भाऊबमंदकी” नाटक अमि- 
नीत किया | अखिल भारत में इस नाटक ने पहला क्रमांक पाया और भारत की राजधानी 
में मराठी रंमभूमि की श्रेष्ठता का ऋण्डा फहराया । इस सादक का दिवदर्शन नदशेष्ठ 
केशवराव दातेजी ने किया था और थी नाता साहब फाटक तथा दुर्गाबाई खोटे में अभुख 
भूमिकाएँ की थीं। वास्तव में साहित्य-संध व्यावसायिक संख्या व थी, फिर भी नादयोत्सव 
में उसने यश पाया और सारे भहाराष्ट्र में तये-युराने नाटक खेले जाने को प्रथा का प्रचलन 
किया। इससे अच्छी बात यह हुई कि उत्कृष्ट तथा यशस्वी नाठकों को देखने का सुभवसर 
लोगों को प्राप्त हुआ । श्री० पृ० ले० देशपांढे ने १६३७ में तुझे भाहें तृजपाशी' नोटक 
लिखा, जिसने महाराष्ट्र में ख्याति अजित की। नाठक में 'काका जी की पर्यास सुमिका श्री० 
दाजी भाटबडेकर ने की । उनकी सुशिक्षितता तथा वाठकों में रुचि से पहले ही अभिनय में 
उत्हें प्रथम श्रेणी में बैठने का स्थान प्राप्त करा दिया । अब तक साहित्य संघ से इस नाटक के 
१४० प्रयोग प्रस्तुत किये, फिर भी भीड़ बढ़ती ही जाती है । इस प्रकार अनेक बशस्वी नाटक 
कुंशलतापूर्वक रभूमि पर बाकर साहित्य-संघ में वस्बई के नाट्य-जीवस में एक कये युग 
का निर्माण किया। नाटकों से होने वाली आय तथा सरकारी प्हायता के बल पर एक 
अपना बड़ा साट्यन्यन्दिर बचाने का निश्चय किया हैं मोर जल्द ही वह तादय-मन्दिर वम्बई 
के इतिहास में अनेक सांस्कृतिक उपक्रमों का आश्रय-स्थान होगा । 

बस्बई को एक दूसरी चाट्य-संस्था इंडियन नेशनल धिग्रेटर” 'प्राहित्य-संध' के साथ 
ही भ्रमित का कार्य सम्पन्न कर रही थी । यद्यपि वह 'साहित्य-संघ' के-समाव ने थी, तो 
भरी ली झात्माराम भेंडे के नेतृत्व में इस संस्था ने अनेक नये वाटक रंगभूमि पर प्रस्तुत 
कर बड़ा भ्रेज्छा कार्य किया। माधव मनोहर, वर्सत कामत, गो० के० भट शादि 
झारा लिखित और अनूदित चाट्य-छतियाँ इसी संस्था ने रंगमूमि पर भ्रस्तुत फीं 
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परन्तु इनका' प्रेज्षकचर्ग मर्थादित था! प्रेक्षकों को अपनी ओर खींचने का कार्य इस संस्था 
के फार्स' जैसे पुतरुज्जीवित नादय-प्रकार ने किया। श्री० बबन प्रभु लिखित “मोपी गेलेला 
जागा फाला' फार्स १६४८ में इंडियन नेशनल थियेटर ते अभिनीत किया। इसके बाद 
वबन प्रभु ने दिनुच्चा सासुबाई राधाबाई' फार्स की रचसा की। यह फार्स सौ से अधिक 
बार खेला गया । यह नाट्य-प्रकार श्रेणी की दृष्टि से निम्द कोटि का होता है, अतः निम्न 
श्रेणी के लोगों के लिए यह बहुत ही अच्छा रहा और इस तादय-संस्था ते उसे झाकषक ढंग से 
अभिनीत कर ग्रेक्षकों का दिल-बहलाव कर प्रपनी सुयोग्यता का परिचय दिया । 
एमेच्योर नाटय संस्था : 

यहाँ इस विशेषता का निर्देश करना आवश्यक है कि एमेच्योर कचाकारों ने नादुय- 
विषयक आन्दोलन में बढ़ा “उत्साह दिखाया। वैसे एमेच्योर नाट्य-संस्थाओं की परम्परा 
महाराष्ट्र में बहुत पुरामी है। पिछले ७० वर्षों से भरत नादय-संशोधत भनम्विर' अपने 
एमेच्योर कलाकारों की सहायता से यह नाथ्य-प्रकार बड़े अच्छे ढंग से प्रस्तुत कर रही 
हैं। फिर भी १६४० के बाद एमेच्योर संस्थाश्रों नें, इस क्षेत्र में जो कार्य किया वह, उत्कृष्ट 
तथा सराहनीय हैं ! 


उधर पाश्वात्य देशों में नाट्य-लेखन तथा ताट्याभिनय के विषय में प्रनेक परिवर्तन 
हैए भर यथाप्रवसर उनका [अनुसरण मराठी रंगभूमि की इन नाट्य-संत्थाओं नें भी 
किया | इन परिवतंतों में विशेषतः नाटक की परम्परागत पद्धति में संशोधन करने वाली 
रचनाग्रों, प्रेक्षकों को उदुबोधित करने वाले विचारों, नेपथ्य व प्रकाश यौजनाश्रों तथा अब्य- 
तन फैशनों से सम्पन्त नाटकों का समावेश ' होता है। मालबा केलकर, पआात्माराम भेड़े, 
विजया खोटे, दाम केंकरे, पुरुषोत्तम दाख्हेकर आदि बुद्धिमान तथा कल्पना-संपतन दिरदर्शकों 
ने वसंत कानेटकर, विजय- तेंडुलकर, शं० गो० साठे तथा गो० नी० दाण्डेकर आ्रादि 
नाठककारों की कृतियों को आधुनिक सुविधाओं से सम्पन्न रंगभूमि पर प्रस्तुत किया । इन 
नादय-कृतियों में वेड्याचे घर उन्हांत',, अरीमन्त, सघल्या मिती, 'शित्‌', जअगस्नाथावां 
रथ, 'ससा आशि कांसव' (१६६२), चंद्र सभीचा ढकला” श्रादि विशेष रूप से गौरवान्वित 
हुईं । वास्तव में इन नाट्य-मंडलियों ने विशेष श्रम से भ्रेत्षकों को अपने नाटक के तत्न-मंत्र से 
परिचित कराया था, फिर भी तमाम प्रोत्साहनों के बावजूद इस एपमेब्योर नाद्य-संस्थाओं के 
प्रयोगों को कम महत्व प्राप्त हुआ, क्योंकि एक ओर इन्हें अपने जीवच-व्यवसाय का विचार रखना 
आवश्यक था, दूसरी शोर नये विचारों के अभिप्रेषण में श्रमी स्पष्टता नहीं आ पायी थी । 

१६४५४ से प्रतिवर्ष महाराष्ट्र (उस समय बम्बई सरकार) सरकार ने एमेच्योर नाट्य- 
स्पर्दाएँ प्रायोजित की । इच स्पर्द्धाओं में सुधोग्य अभिनेता, अभिनेत्री तथा दिग्दर्शकों को 
पारितोषकों से सम्मानित्त किया जाने लगा । इसका सुपरिणाम यह हुआ कि पूरे महाराष्ट्र मे 
एमेआर नाद्य*संस्थाएँ कायम हो भई तथा पिछली नाटय-संस्थाएँ कार्यक्षम बनी । 

नेये नाठककारों के नये नाटकों में अभिनय करनेवाले नयी पीढ़ी के. कलाकार उदित 
हुए। कुछ कलाकारों को अपवादस्वरूप छोड़ दें, तो अन्य कलाकारों का नाद्य-प्रेम वाधिक 
स्पर्द्धा्भों में माग लेने के समय ही प्रकट होता वा उसके बाद उन्हें शायद ही फुर्सत मिलती 
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थी तथापि इस उपक्रम से कलाकारों को प्रोत्साहन मिला भौर प्रत्प मूल्य में नाटक देखन का 
अवसर लोगों को प्राप्त हुआ । 

नाटक के प्रत्येक प्रयोग पर रे३ प्रतिशत मनोरंजवनकर मराठी रंगभूमि के 
विकास-मार्य पर एक बहुत बड़ा रोड़ा था। स्ंग्रभूमि के भ्रतेक श्रेष्ठ कलाकारों, 
ताट्ब-सम्सेलत के श्रध्यक्षों ने समय-समय पर बम्बई सरकार के सासने यह समस्या 
उपस्थित कर टैक्स कम करने की कोशिशें कीं। परिणामतः बहुँत समय के उपरान्त बसम्बई 
सरकार ने कुछ भाठकों का टैक्स एक वर्ष के लिए कम करने का वादा किया । पर टैक्स 
कम करने की पद्धति में कोई सुसंगति महीं थी, और दो-चार बाटकों पर से टैकेस हटा देने से 
नाट्य-व्यावसायिकों की समस्याएँ हल नहीं हो सकती थीं। मराठी रसिकों ने मह माँग की कि 
थह टैक्स पूर्णतः उठा दिया जाय और इस भान्दोलन के फलस्वरूप १६५८ के मार्च में वाटक 
पर होनेवाला भवोर॑जन कर रह कर दिया गया । 

नाट्याभिनय के लिए लादय-गुहों का श्रभाव बहुत खटकता था, श्रतः रसिको 
ने कई वर्षों से अपनी यह माँग प्रस्तुत को थी कि नगरपालिकाएँ तथा सरकार मिलकर हर 
जिले में कम से कम एक नाट्य-गृह बनाएँ । इसके अनुसार बम्बई सरकार ने नगर-पालिकाम्रो 
को झाथिक सहायता देकर खुले वादय-गृह (0ए०7१ 87 प्रण८६४०) बचवाये, परच्तु ये 
इसलिए बेकार साबित हुए कि बारहोमास बिता भंकट के नाट्यामितय करतेवाली नाद्य- 
सस्थाझों के लिए आवश्यक प्रबन्ध उनमें नहीं था।. ऐसी ताठ्य-संस्थाओों के लिए खुले 
रंगमंच नहीं चलते। इस अनुभव के आधार पर सरकार ने बंद नाट्य-गृह बनाने के लिए 
झाधिक सहायता देना स्वीकार किया है । इस प्रकार सारे मराठीभाषी प्रवेश में वाटुय-गुहो 
की एक खला बन जाने पर नाट्य-ब्यवसाय पुनरुज्जीचित होने की आशा रख सकता है। 

नाट्यामितय में रुचि रखतेवाले तथा उस व्यवसाय को अपनी जीविका बनाने वाले 
कलाकारों को नाद्याभिनय कला को शास्त्रशुद्ध शिक्षा प्राप्त होनी चाहिए, इसकी नितात 
आवश्यकता को सभी ने मान्यता प्रदान की हैं। मराठी नाट्य-सम्मेलत में इस विषय में प्रस्ताव 
रखने पर बहसे हुई और अन्त में इस तथ्य को स्वीकार कर लिया गया । भारत नादय-समाज' 
के जनक श्री, भ्रवंत वामन बर्व ने नाट्य-शिक्षा की कल्पना को ठोस स्वरूप देने की दृष्टि से 
स्तुत्य शिक्षाक्रम बनाकर बाट्य-शिक्षा का श्रीगणेश भी किया था। परन्तु इसका क्रम नतों 
जारी रहा, न उसमें किसी प्रकार का संशोधन हुआ | इसके उपरान्त १६४१ में श्री, पाश्वनाथ 
आालतेकर ने तादय-शिक्षा-अकाइमी की स्थापता कर विधिवत अद्ययवावत्‌ नाटय-विचारो के 
अध्ययन की दृष्ठि से नाठय-शिक्षा' के धर्म शुरू किये थे । भ्रालवेकर जी की इन कोशिशों को 
भी कोई चिरस्थायी यश प्राप्त न हुआ । पिछले कई सालों से नादय-शिक्षा के विचारों से प्रेरित 
होकर फिर से नये सिरे से काम शुरू हो गया है । 

पूना के एक वासवंत नादय-शिक्षक श्री. प्रभाकर गुप्ते ने महाराष्ट्र ताटदूय विद्यालय 
की नींव डाली है । इसकी सहायता से गुप्तजी ते अरब तक ५-६ शिविरों की झ्रायोजना 
करके वाट्य-शास्त्र के महत्वपूर्ण सिद्धान्त समझाने के प्रयत्न किये । प्रत्येक शिविर १५ दिनो 
के सिए होता था | यह सारा कार्य युप्तजी ने अपने प्रकेलें फी हिम्मत पर किया । बेम्बई के 
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मराठी ग्रंथ संग्रहालय ने भरी, गुप्त वथा' श्री. के. वारायण काले के मार्गदर्शन में तीन महीने 
का एक नाट्थ-शिक्षा-वर्ग शुरू किया था। इस वर्ष वह पुत्र: शुरू हुआ है और सरकार ने वस्वई 
में डेढ़ महीने का शिक्षा-वर्ग खोला है । इनके अलावा सुविख्यात अभिनेत्री स्मेहप्रभा प्रधान वे. 
निर्देशन में चलनेवाली अकादमी का भो यहाँ इस संबंध में निर्देश किया जाना चाहिए। धादूय-क्षे-्‌ 
में पदार्पण करने से पहले तद्विषयक तंत्र तथा मंत्र का अ्रध्ययन करता जरूरी है--यहू विचार 
ग्रब जोर पकड़ता जा रहा है। इस प्रयत्नों के फलस्वरूप इस कार्य को करनेवाली एकाभ स्थायी 
सस्था की स्थापना हो जाय तो सादयाभितयादि विषयक अनेक अभिलाणाओं की पूति हो 


सकती है । 


समालोचन : | 

१य४३ में विष्णावास भावेजी ने सीता स्वयंवर्र नाटक के पहले प्रभितय से मराठी 
रजुभूमि के इतिहास की नांदी गायी। तब से करीब १२४५ वर्षों के मराठी रज़ूमंच के 
इतिहास में श्रपती-प्रपत्ती भूमिका निभाने वाले श्रनेंक वट, नाठककार तथा तादय-संस्थाएँ 
बनीं एवं श्रपत्ती कला का प्रदर्शन उहोंने .किया । १८८० से १६३५ तक के काल 
में महाराष्ट्र में एक साथ लगभग ५५० मादय-संस्थाएँ रसिकों का रंजन तथा उद्बोधन 
करती रहीं । पपने कर्तत्व से मराठी-रजुमंच्र का जो वैभवपूर्ण इतिहास उन्होंने निर्मित 
किया, उसे प्रगर संक्षिप्त रूप में भी लिखता चाहें तो ५०० पृष्ठ भी कम न होंगे। अतः इन 
थीडे पृष्ठों में मेरा केवल यहों उद्देश्य रहा है कि उसको एक भान्क मात्र दिल्लायी जाय। पूरे 
विवेचन की तथा' नट व नाटककारों की जानकारी प्रस्तुत करता श्रसंभव होने से मराठी- 
रज़ुभूमि का स्वरूप प्रस्तुत करना ही इस लेख का प्रधान उद्देश्य रहा है । 

१८४३ से १८८० के काल में भराठी-रज्मंव' स्थापित होकर शर्म: शने: बढ़ 
रहा था। विष्णुदासी पद्धति के नाटकों के बाद आनेवाली कृतियों ने वाइमयीन रूप अधिक 
धारण किया । फार्स जैसा पुराता चाट्य-प्रकार तत्कालीन सामाजिक सुधारों का खराडन-मंडन 
कर रहा था। १८८० में पश्रण्णा साहब किलोस्कर ने अपनी नादय-प्रतिभा से' रज्जभंच को 
समृद्ध बसाथा। तब से मराठी रज्धभूमि का वास्तविक सर्वांगीश्य॒ विकास होता आरम्भ 
हुआ । तथापि वास्तविकता की भूमि पर आकर भी उसका उद्देश्य र॑जकता' ही रहा। किलोॉस्कर 
जी के तुल्यगुणी शिष्य श्री देवल ने शारदा लिखकर अपनी कला-सम्पन्नता का परिचय 
दिया एवं तथी धारा प्रवाहित की । उसी काल “में उदित श्रीपाद कृष्ण कोल्हुटकर ने 
नाठक को हाध्य-रस से सजाया । किलोस्करजी' ने दक्षिणात्म पद्धति से अपने चादय-संगीतत को 
विभूषित किया तंथा कोल्हटकरजी ने उद्द तथा गुजराती संगीत के साथ रसिकों का परिचय 
करा दिया । बीप्तवीं शती .के पहले दशक में राष्ट्रीय वृत्ति के लाटककार श्री खाडिलकार का 
प्रवेश हुआ और नाठक राष्ट्रीय सावतचा से भर गये, नाटक को राष्ट्रीय भावना-जागृति का यथार्थ 
सावन समभकर उद्तका' उपयोग किया गया । तन्त्र की दृष्टि से प्रमाणबद्ध नादय-रचना का 
आदर्श खाडिलकरजी ने निभित किया। आपके संगीत-नाठकों ते उच्च कोदि के ख्याल संगीत 
को लोकप्रियता प्राप्त करा दी । खाडिकरजी ने ही अपने माठकों द्वारा जीकत-प्रेरक संदुगुय्यो 
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का आदश समाज के सामन रखा । गणपतराव जोशी जैसे प्रतिभा सम्पन्न कलाकार ने शक्‍्स' 
पियर की नाटय-कृति को मराठी रज़््मच पर झमर बतवान का काय किया वररकरजी न 
अनेक सामाजिक प्मस्याझों को ज्ंकर नाठक लिख तथा नाट्य-छत्र में होत वाल अनक तम्त्रो 
से प्रेक्षकों को परिचित कराया । प्रतिभा-प्म्पन्न नाटककार रामगणेश गडकरी ने अपने श्रद्धितीय 
भाषा-विलास से मराठी नाटक को सम्पन्न बंताया। गडकरी के अ्वसाव के एक तप के 
उपरात्त ही मराठी रज़मंच का वेभवपर्ण काल सम्माप्त हो गया । 

१६३३ से अत्रेजी ते अपने विनोदी तथा गम्भीर नाटकों से रज़ुमंच को जीवित रखने 
को सफल चेष्ठा की | १६४३ में महाराष्ट्र में मराठी रज्धभूमि का जो शतसांवत्सरिक महोत्सव 
भनाया गया, उससे मराठी प्रेक्षकों के हृदय में रज्भमंच के प्रति प्रेम तथा सहानुभूति पैदा हुई। 


व्यावसायिक दुर्गणों से तथा बोलपटों के आगमन से भृतप्राय मराठी रज़््भूमि महोत्सत्र की 
जीवनौषधि प्राप्त होते ही पतप उठी । 


१६४० से शिक्षित एमेच्योर कलाकारों ने वादय-वाइमय तथा नाट्याभिनय में युग 
प्रवर्तन लाने का महान्‌ 'कार्य किया | अब विद्याघर गोखले, पु० ल० देशपाडे, विजय तेंडुलकर, 
बाल कोल्हूटकर भ्रादि के ताठक गौरव का स्थान पा रहे हैं । सरकार की कोशिशें भो रज़मंच' 
के विकास में प्रह्ययता दे रही हैं । मनोरंजन-कर से मुक्ति, वाषिक नाट्य-स्पर्दाएँ, इन रूपों 
में सरकार विकास में हाथ बँटा रही हैं । यद्यपि अभी नादय-व्यवसाय स्थिरता नहीं पा रहा 
है, तो भी उसके उज्वल भविष्य के संकेत अ्रभी से स्पष्ट हो रहें हैं । 

मराठी रंग्रभूमि के उज्वल भविष्य के अनेक विशेषों का यहाँ उल्लेख करना चाहिए। 
मराठी रंगभूमि का शाश्वत श्रेष्ठत्व उसके नाट्य-वाडमय में समाया हुआ है। नाटकों की 
कीति की दसों दिशाओं में फैलाने वाले कलाकारों के अ्रभिनम कितने ही श्रेष्ठ क्यों न हो, उनके 
गुणु-दर्शन में काल की मर्यादा बनी रहती है, परन्तु वाहमय के रूप में नादूम स्थायी होता 
है । किलॉस्किर से लेकर भ्रव तक मराठी ताटककारों को श्रेष्ठ परम्धरा जारी है। इतना ही नही, 
रंगमंच के विभिन्न अंग विस्तृत तथा सम्पस्त बनते रहे | किलोस्कर, देवल, कोल्हुटकर, खाडिलकर, 
वरेर्कर, मा. ना. जोशी, गडकरी, झत्रे, रंगणेकर तथा यु. ले, देशपांडे मराठी रंगमंच के जगमगाते 
रल हैं । इनके अलावा आऔंघकर, टिपएीस, वीर वामनराव जोशी, खरे शास्ती, न॑>चि० केलकर, 
तागेश जोशी, बाल कोल्हूटकर तथा विद्याधर गोखले आदि अनेक ताटककारों ने मराठी नादूय- 
वाइमय को समुद्ध एवं सम्पन्त किया हैं । अपवादस्वहूप अ्रगर बंगला के ताट्य-वाइमय को छोड 
दें, तो यह निश्चयपूर्वक कहा जायगा कि मराठो का सा नादय-वाइनसय किसी भारतीय भाषा में 
नहीं हुआ ! इंच नाटकों को महाराष्ट्र का सांस्कृतिक चित्रपट कहा जा सकता है । पिछले सौ- 
सवा सौ वर्षों में समय-समय पर जो राजकीय तथा सामाजिक आन्दोलन हुए एवं क्रान्तिकारी विचार 
उठे, उतका प्रचार व अ्रसार करने का महत्कार्य मराठी नाठकों ने किया । मनोरंजन 
के साथ लोक-जागृति करने का भार इन नाटकों से स्वीकार किया था। सरकार के कठोर 
तियंत्रणों से दब्रे बिया मराओ रंगभूमि के इत सेवकों ने लोकमत का यथार्थ दर्शन कराने का 
कार्य बिना रुकावट के चालू रखा । मराठो नाटककारों|में से खाडिलकर, परांजपे, केलकर सावकर 
प्रादि भ्रनेक व्यक्तियों का बढ़प्पन इसो में था कि उन्होंने राजकीय तथा सामाजिक 
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आन्दोलनों का नेतृब भी स्वीकार किया था। इनकी सामाजिक प्रतिष्ठा से मराठी रंगभूमि के 
इतिहास में इनका स्थान हमेशा गौरवान्वित रहेगा । नाटककार को किराये का ट्टूटू नहीं समझा 
जाता था, बल्कि वहु नाटक का दिःदर्शन भी करता था। नाटककार को आदर का स्थान दिया 
जाता था। स्वयं मालिक तथा कल्लाकार उप्का बड़ा शसम्मान करते थे। यहो कारण है कि 
नादय-वाहइमय मराठी रंगमंच का उत्तमांग साबित हो सका | 

संगीत की प्रधावता रंगमंत्र के वेम्ब का तथा लोकग्रियता का' एक वहुत॒ बड़ा कारण 
है । संगीत-सृष्टि के इतिहास में मराठी नाद्य-संगीत का कार्य साधारण है। बिलकुल 
शुरू से ही मराठी नाठक को संगीत का वरदान प्राप्त हुआझ्ना है । १८८० से वादय-संगीत श्रधिक 
ठोस एवं वैचित्यपूर्ण बना। अण्णा साहब किलेस्कर कर्माठकी संगीत के अच्छे जानकार थे । 
मराठी रंगभूमि के आरंभ से ही हिंदुस्तानी तथा दक्चिमी--इत दी संगोत-प्रयालियों का ग्रत्यन्त 
रसपूर्ण मिलाप हुआ है । १८८० से १६९१० तक नाठक में होनेवाले पदों को नाटक का अविभाज्य 
ग्रंग समझा जाता था । अतः उचित प्रमाण में गानों का विस्तार क्रिया जाता था। लेकिन आगे 
चलकर हिंदुस्तानी संगीत में खावदानी ठेके पर श्राधारित पदों का भी समावेश हुझ्ा, अतः उसी 
प्रमाण में स्व॒र-विस्तार भी अधिक हुआ । इससे परिणाम यह हुप्रा कि प्रक्षक संगीत को ही 
ताठक का प्रमुख आकर्षण समभते लगे । भाऊराव कोल्हटकर, वालकोबा माटेकर, कृष्णराव 
गोरे, दत्तोपन्त हृत्यालकर, लाना साहब जोगलेकर,बालगंधर्व,सवाई गंधर्व, केशराव भोसले, मास्टर 
दीतावाथ, शंकरराव सरनाईक, लोंढे, छोटा गंधर्व, नेवरेकर, राम मराणठे, प्रसाद सावकार आदि 
गायक तथा हीराबाई बड़ोदकर, जयमाला शिलेदार, ज्योत्स्ता भोले श्रादि गायिकाओों ने मराठी 
अचकों पर संगीत की ज्बरदस्त मोहिनी डालो । संगीत के इस विस्तार से नाटक को हामि 
हुई, यह आाक्षेप सच हो या झूठ, यह हमें मानना चाहिए कि इस का रण ख्याल गायन की कठिन 
कला ने अत्यन्त मनोहर रूप धारण किया एवं सारे महाराष्ट्र में बह फैल गयी । 

मराठीतर भाषा के नाटकों को मराठी साज पहनाने वाले ताटककार तथा उसका दिरदर्शन 
करने वाले ध्यक्ति नाट्यकला के श्रच्छे मर्मज्ञ होने के कारण शेक्सपियर, मोलियर, इब्सन, 
गाल्सवर्दी आदि पाश्यात्य वाटककारों की कृतियाँ जिस यथात॑थ्य रूप में मराठी-रंगमंत्र' पर 
प्रस्तुत हुईं, उतनी किसी अन्य प्रान्तीय रंगमंच पर नहीं हो सकी । केवल संख्या की दृष्टि से ही 
श्रनूदित ताठकों की संख्या बहुत अधिक है, लेकिन पाश्चात्य नाठक की विशेषताओं को 
स्वीकार करते समय हमेशा भारतोय जीवन-दृष्टि से सोचने का कार्य मराठी रंगमंच ने 
किया है । 

विदेशी तादय-कृतियाँ महाराष्ट्रीय प्रेच्षकों के सामने प्रस्तुत करने का कार्य जिस प्रकार 
बड़े पैमाने पर हुआ्ना, उसी प्रकार मराठी नादय-कला का दर्शत अन्य प्रास्त के लोगों को कराने 
का कार्य भी मराठी रंगमंच मे किया। ये क्ृतियाँ वहाँ के रसिकों को बड़ा आचन्द देतो थो । 
थह सिलसिला झब भी कासम है । पिछले एक-दो वर्षों से 'ललित कलादर्श मंडलो' जो अखिल 
भारतीय दौरा कर रही है, से यह सिद्ध होता है । परन्तु जब यहू बात स्पष्ट हुईंकि 
मराठी भाषिकों की संख्या अन्य प्रास्तों में अल्प है, तो लगा कि क्‍यों ने अधिकाधिक अन्य 
प्रान्त के के देतु एक सर्वमान्य माषा हिन्दो थे लिखें जायें यह कार्य 
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किलोंस्कर, बलवस्त, ताट्य-कला-अ्रवर्तक, यशवन्त ऐसी अनेक पाध्य-संस्थाओं ने किया | आज 
भी साटब-निकेतन इस प्रकार का कार्य कर रही है। “चलती दुनिया", ताजें वफ़ा, पंजाब 
मेल' , आदि नाटको का हिन्दी प्रदेशों में काफी बोलबाला' रहा। मराठी नाटकों का श्राकष्ण 
इतना जबरदस्त रहा है कि कताडी व गुजराती भाषी तथा पारसी व मुधलमान भी उनके 
लिए भीड़ लगाते थे। इस ग्राकर्षण' का यही कारण है कि मराठी रंगमंच के सामते 
मानव-जीवन का सर्वाज्भीण दर्शन, मावव को सार्वकालिक भावत्राओं को आावाहन तथा 
भारतीय संस्कृति के अंगोपागों को व्यवत करना आदि उपके उद्देश्य रहें हैं । 
मराठी संगमंच के सर्वजनत्रिय होने का एक और कारण यह है कि भिल्व-भिन्‍त अ्रभिरुचि 
के प्रेश्षकों को खश करने में उसे कामयाबी हासिल हुई है। दूसरी बाद बह है कि बड़े साहित्यिक, 
भामवर नेता, त्यागी देश-भक्त, उदार रप्तिक, ख्याति-प्राप्त गायन-पटु आदि का समुचित 
मार्गदर्शन तथा सहायता का लाभ मराठी रंगमंच को हमेशा मिलता रहा है। संस्थानाधिपरतिं 
भी नाटय-संस्थाप्रों के बड़े श्राधार रहे हैं। उन्होंने कलाकार तथा नाट्य-संस्था के पालपोस एवं 
सवर्धन की बड़ी जिस्मेदारियों को निशाहा है । बड़ोदा के राजपि तयाजीराब गायकवाड, इन्दौर 
के तुकोजीराव होलकर, कोल्हापुर के शाहू छत्रपति, सांगली-मिरजत के पटवर्धत जैसे गुणज्ञ 
संस्थानाधिपतियों ने मराठो रंगमूमि को सुस्थिर बनाने में स्वेच्छायूर्वक हाथ बँटाया हैं। आज 
यद्यपि ये रियापतें नष्ठ हो चुको हैं, तो भी महाराष्ट्र की सरकार इस विकृसिद्य, लोकमान्य 
तथा लोकप्रिय कला को उत्कर्ष की ओर ले जाने के लिए प्रथ्ुुत हुई है। व्यावसायिक 
नादय-संस्थाग्रों के नेता आरधुतिक साटकों के प्रयोग परिश्रभपूर्वक तथा नेकी के साथ प्रेक्षकों के 
सम्मुख कर रहें हैं। नाटककार भी नये हौधल्लों के साथ अपनी कृतियों में नया आशय 
भर रहे हैं भर आधुनिकतम रचनाग्रों की तिमित करके मराठी तादय-शारदा का भराडार 
सम्पल्ध तथा समुद्ध कर रहे हैं। इन समस्त उपक्रशों को समकनेवाला तथा! उनको उदार आश्रय 
देवेबाला वया रफसिकव॒न्द भी तैयार हो रहा है, अतः क्‍या भ्राश्चर्य यदि मराठी का ऐश्वर्य- 
सम्पन्त रंगमंच उदित हो । 
श्रनूदित नाटकों की संख्या भो अपेक्षाकृत प्रतिदित बढ़ती जा रही है! वर्षाकालीत मेध- 
जलराशि के समान नाट्य-साहित्य की धारा यद्यपि मय्मैली प्रतीत हो रही है, तो भी कालान्तर 
में उसमें समाया हुआ कूडा-कर्केंट, कीचड़ झादि का निवारण हो जाने पर स्वच्छ जल-घारा 
का रूप अवश्य ही झ्ाकर्षक रूप में दिखायो देगा। अभी अभी खाम से निकला स्वर्या प्रस्तर- 
खेंसडों के कारण ज्योतिहीव दिखायी देता है, परस्तु यंत्र को छलवी से छतकर उसको किरखों फूड 
पड़ती हैं और सबकी भाँखें चकाचौंथ करके एक स्थायी सम्पत्ति का रूप धारण करता हैं। 
इसी प्रकार काल की छलतो में छन्कर इस विपुल नांद्य- साहित्य में से वे हो नाटक स्वर्ण के 
समान बचकर हमारी रंग्रभूमि की स्थायी सम्पत्ति का रूप प्रहम करेंगे । 
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पउमचरिउ का 
काव्य-शिल्प 


सिद्धनाथ पारडेय 


'पठमचरिल' महाकबि स्वयंभूदेव ( €वीं शताब्दी ई० ) झौर उत्तके पुत्र त्रिभुवन की 
संयुक्त रचना है। शअ्रपश्नश के ज्ञात क्‍झ्लाख्यानक काव्यों में प्रस्तुत कृति प्राचोनतम एवं झति- 
महत्वपूर्ण है। कृति का परिमाख ६० संधि, १२६६ कडव॒क एवं १२००० छन्द ( स्रल्थाग्र ) 
है । इसका मुख्य वर््य-विषय जैन सम्प्रदायों में प्रचलित राम-कथा है । जैन पुराणों में स्वीकृत 
तिश्सठ शलाका (श्रेष्ठ) पुरुषों में राम, लक्ष्मण एवं रावण, क्रमशः भ्राठवें बलदेव, वासुदेव 
एव प्रति वासुद्देव हैं। इसी दृष्टि से वे श्रेष्ठ एवं पौराणिक पुरुष हैं। साथ ही राव-कथा ने 
भारतीय जन-सामान्‍्य एवं देशी तथा विदेशी भाषाम्रों के साहित्य मे भी कवियों को आकर्षित 
किया है। संभवत: राम-कथा के इसी व्यापक प्रचार ते, महाकवि स्वयंभू को भी, रामन्‍कथा 
ही पर आधारित श्रपश्न श॒ के आदिकाव्य के प्रणयम की ग्रेरणा दी होगी । 

जैन सम्प्रदायों मे स्थूल रूप से राम-कथा की दो स्पष्टतः भिन्‍न परम्पराएँ मिलती है । 
प्रथम परम्परा का प्रतिनिधित्व गुराभद्राचार्य (वीं शताब्दो ई०) के उत्तर पुराख' में संग्रथित 
रामकथा तथा द्वितीय परम्परा का प्रतिविधित्व विमलसूरि (प्रयम शताब्दी ई०) के 
पउमचरिय में निबद्ध राम-कथा करती है। पह्वितीय परम्परा वाली राम-कथा, कई रोचक 
वृत्तान्तों से युक्त होने के कारख, जैन कवियों>्में अ्रधिक प्रचलित हुई । स्वयंभू के 'पठमचरिया 
में वणित राम-कथा भी द्वितीय परम्परा से श्रधिक साम्य रखती है । 'पउमचरिए की राम- 
कथा की झूपरेखा इस ग्रशार है :--- 

“राक्षस-विद्याधरों के वंश में रत्वाश्रव और कैकशी को चार संतान-“रावण, भानुकर्ण, 

चन्द्रनला एवं विभीयण उत्पन्न हुईं। तीच भाइयों ने श्रत एवं तपश्चर्या द्वारा भ्रनेक विद्याएँ 
प्िद्ध कीं । राबण ने चिजगमूषण भत्तगज को वश में क्रिया। यम, धनद, सहस्नकिरण, 
नलइबर, बह्ण झादि राजाप्रों को श्रपत्ती अवीनता स्वीकृत करवायी । 

ग्रयोध्या के राजा दशरथ की चार रानियों--भ्रपराजिता, सुमित्रा, कैैयी और 
सुप्रभा से क्रमशः पद्म (राम), लक्ष्मण, भरत झौर शुत्रघ्त उत्पन्व हुए । मिथिला नरेश जतके 
झौर उनकी रानी विदेहा से सौता झौर भामंडल दो जुडवा सत्तानें पैदा हुई । जनक द्वारा 
थायोजित स्वयत्रर म एव घनुर्षो को चढा देन पर रामन्सीता का विवाह 

है 


च््ज 
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हो गया । कैकेयी के वरदान माँगने पर यथानुसार राम भरत के सिर पर राज्य-पढ बाघकर, 
लक्ष्मण श्रौर सीता को लेकर वत चले गये। बन जाते समय लक्ष्मण ने अनेक राजाम्रों का 
मान-मर्दन किया तथा कई राजकुमारियों से प्राशिग्रहण भी । 

चन्द्रनखा, खर की पत्ती, जो कि अपने पुत्र की सुत्यु से दुःखी थी, राम-लक्ष्मण को वन 
में देखकर कामाप्तक्त हो गयी । उसने उनसे परिणय-प्रस्ताव रखा। उनके श्रस्वीकृत करने 
पर उसने अपने पति से उनके बलात्कार का मिथ्या दोषारोपण किया । खर«दुपण युद्धार्थ 
उनके पास पहुँचे श्रौर लक्ष्मण उन दोनों को सेवाओं से लड़ने चले गये। चद्धमखा ने 
रावण के सम्मुख सीता के सौंदर्य का वर्णन किया । रावण काम के वशीभूत होकर सीता के 
पास झाया और अवलोकिती विद्या के प्रभाव पे सिहनाद करके, राम के वहाँ से हट जाने पर 
सीता-हरण किया। उसने सीता को ले जाकर लद्ूू में तन्दनवन में रखा । सीता-हरण का 
समाचार पाने पर राम-लक्ष्मण दुखी हुए । हनुमान सीता का पता लगाने लक्छा गये । उन्होंने 
आशली विद्या को चष्द किया, लड्ढासुन्दरी को वशीभुत कर उससे विवाह एवं भोग-विलञास 
भी किया। सीता से भेंट करके उपव् उखाड़ा, प्रक्षयकुमार को मार डाला । मेघवाहन हारा 
नांगपाश में बाँधे जाने पर हनुमांव ने रावण को उसके दरबार में दार्शनिक एवं धार्मिक उपदेश 
दिया | उसके पश्चात्‌ राम के पाप्त लौट जाये । 

राम ने युद्धअ्रस्थान कर दिया । विभीषण भी रावस से अपमानित होकर राम से जा 
मिला। राम ने संधि के लिए अंगद को रावरा के पास भेजा, किन्तु रावण ने सीता को लौटाना 
स्वीकार कर किया। शुद्ध प्रारम्भ हो गया। चौथे दिन रावर से युद्ध करते हुए लक्ष्मशु 
को शक्ति लगी । द्ोशधन की लड़की विशल्या के श्राने पर लक्ष्मण पुत्र: स्वस्थ्य हुए। रावण 
ने संधि के लिए राम के पास प्रस्ताव भेजा किस्तु व्यर्थ | इसके बाद रावण ने बहुहूपिशी 
विद्या सिद्ध की । भ्रत्द में लक्ष्मण के हाथों रावण की मृत्यु हुई । 

राम-लक्ष्मण सीता सहित श्रयोध्या लौटे | राम के आने पर भरत ने राज्य त्यागकर 
दीक्षा प्रहण कर ली । लोकापबाद से राम ने सीता को पुनर्वनवास की आज्ञा दी | सीता राम 
के श्वसापति के यहाँ रहने लगी । बथासमय उन्हें लबणा तथा अंकुश नामक दो पुत्र उत्पन्न 
हुए । बड़े होने पर लवण और अंकुश ने राम-लक्ष्मण की सेना को पराभूत किया और अस्त मे 
तारद भुत्रि ने उतका परिचय करा दिया । सीता की अ्रम्ति-परीक्षा हुई। पवित्र सिद्ध होने पर 
सीता दीज्षा प्रहण कर संसार से विरक्त हो गयी । कवि ने मुस्य-मुख्य चरित्रों के अवास्तर- 
वर्णन के उपरान्त काव्य की समाप्ति की है । 

इस परम्पश को राम-कथा में परम्परागत प्रचलित अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णनों एव 
विश्वात्ों की तकसंगत व्याख्या करने का प्रयत्न किया गया है । रावण के दसमुख्त ताम का 
कारण रावशा का मसिखचित नौ मुख वाले हार का पहनना था । उसमें उसके मुख के मो 
प्रतिबिम्ब दृष्ठिगत हुए। रावण का वसमुख़ ताम वैसे हो प्रसिद्ध हुआ, जैसे सिह का पंचा- 
सन ।* राह्स एवं बानर विद्याधर थे। राक्षसवंश के पू्वेज का ताम महाराज्स था। बाबर 
वेश का नामकरण वाचरदीप' में रहने तथा ध्वजाओं श्रादि पर वानरचिह्न अंकित होने के 


र पच्मचरिस, शाह । 
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कारण पड़ा । इ्हें ग्राकाशगामिनीत्व, बहुरूपिनी भादि बिद्याएँ सिद्ध थीं । इच्ध, वरुण, कुबेर, 
यम, आदि पृथ्वी के हो शासक थे। उनके वंश का नाम देवता था। सीता मिथिला वरेश 
जनक और उन्तकी रानी विदहा की पुत्री थीं।* दशरथ ने सत्य के पालन हेतु राम को स्वयं 
वत जाने की आज्ञा दी । चन्द्रमखा ने, राम-लक्ष्मण द्वारा विद्ाह-प्रस्ताव झस्वीकृत करने पर 
स्वयं अपने स्तन भ्रादि को चखच्षत एवं विरप करके खर को उनके विरुद्ध युद्ध के लिए तैयार 
किया ४ रावण ने अवलोकिनी विद्या की सहायता से सिहनाद करके राम को सीता के पास 
पे हटने के लिए प्रेरित किया और राम के वहाँ से हटने पर सीता-हरण किया ।* युद्ध-रतत 
लक्ष्मण ने सीता की देखभाल करते हुए राम को सिहनाद का संकेत बताया था। लक्ष्मण 
विपत्ति पड़ने पर सिहनाद करते । रावण ने एक जैन मुनि के सन्मु्त प्रतिज्ञा की थी कि वहु 
किसी भी स्त्री के साथ बलात्कार नहीं करेगा ।* सीता ने संदेशवाहक हनुमान की परीक्षा 
ली ।* हनुमान ने रावश को उसके दरबार में उपदेश दिया । लक्ष्मण को शक्ति लगने पर 
द्रोणमैथ्व की कन्या विशल्या लायी गयी, जिससे पूर्व जस्मों के क्ृत्यों के फलस्वरूप लक्ष्मण पुत्र: 
स्वस्थ्य हुए । रावण की मृत्यु लक्ष्मण के हाथों हुई। रावण को भूत्यु पर विभीषण ने भी 
विज्ञाप किया ।* लक्ष्मण, रावण, भानुकर्ण आदि बुरे कर्मों के फलस्वरूप नरक गये। राम, 
सीता आदि तपस्या करके स्वर्ग गये । 

उपर्युक्त परिवर्तनों एवं संशोधनों के समावेश द्वारा कवि ने पउभचरिउ्! की राम-कथा 
को रोचक, विश्वप्नीय एवं तकसम्मत बनाने का सफल' प्रयत्न किया है ! 

'पउमचरि के कवि ते, राम-लक्ष्मण-रावश की अधिकारिक कथा के साथ ही 
साथ झनेंक उपाण्यानों एवं अन्तर्कथाओ्ं का भी समावेश वस्तु-संगठन को सुदृढ़ एवं सुयोजित 
बदाने के लिए किया है। इस आशछ्यानों का उद्देश्य वर्स्य-विषय को ताकिक, रुचिपूर्ण एवं 
प्रभावशाली बनाना है । पौरारिक शेली का भहाकाव्य होने के कारण 'पय्सचरिउ' में कुछ 
अनावश्यक, अप्रासंगिक एवं तीरस उपाख्यानों का भी समावेश हो गया है किस्तु वहु कवि 
हारा प्रहीत विषय-वस्तु, साम्प्रदायिक माध्यता एवं व्यक्तिगत अ्रभिरुचि के बन्धनों के कारण ही 
है। प्रन्यथा स्वयंभू ने अनेक श्रप्नासंगिक, साम्प्रदायिक आाख्यावों एवं वर्णनों को या तो ग्रहण 
ही नहीं किया है अथवा उनका संकेत मात्र कर दिया है। पूर्ववर्ती जैन राम काव्यों--पदुमपुराण' 
एवं 'पउमचरियं के उपाख्यानों से तुलना करने पर यह स्वतः स्पष्ट हो जायेगा । 
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प्राय कवि से विषय के स्पष्टीकरण कथा प्रवाह प्रभावात्मकता भ वद्धि के लिए हू 
इनकी योजना को है । विद्याधर काड एवं उत्तर काड में उपाख्यात सर्वाधिक है भ्रयोध्याकाः 
मे भी उनकी सख्या पर्याप्त हु । विद्याधर काड भ आय हुए उपाख्यात राबण की विविध 
विजयों, विद्यासिद्धि आदि के वर्णन द्वारा रावण,के अमित शौर्य एवं साहस के तकंसम्मत, 
विश्वशनीय एवं प्रभावशाली प्रमाण प्रस्तुत करते हैं । ठीक इसी प्रकार*्ञ्योध्याकांड के उपा- 
स्यान लक्ष्मण के भ्रतुल शौर्थ एवं सौर्दर्य के उद्घोषक हैं । नाद्यपंद्धति द्वारा कवि ने अयोध्या- 
काड में ही लक्ष्मण के हाथों रावण की मृत्यु होने का संकेत भी कर दिया है । 

'पठमचरिउ के प्रमुख उपाख्यान इस प्रकार है --ऋषम-भरत-बाहुबलि' (सं० १-४), 
सगरोपाण्यात (सं० ५) वानर वंशोपाल्यात (सं० ६), किण्किध-अन्धकाख्यान' (७), मालि-इन्द्र 
युद्ध श्राख्यात (5), रावण-यम (११), रावण-वालि (१२), रावश-सहस्नकिरण (१५), इन्द्र- 
रावण भ्राख्यान (१६-१७), पवत्ंजय-अंजना आख्यात (१८-१६), सिंहोदर श्रास्यान (२५), 
बजकर्ण आस्यान (२४०२६), कल्याणमाला शअभ्रास्यान (२६), रामपुरी आख्याव (२८), 
चनमाला आछ्यान (२६), श्रनन्तवीय श्राख्यान (३०), अ्रिदमत आख्यान (३१), हनूमाच- 
महेन्द्र आख्यान (४६), लक्धासुन्दरी आख्यान (४८), विशल्या श्राख्यान (६८-६९), लबणाकुश 
आख्यातत (८१०८२), पृर्वजन्मों का विवरस्स (५४-८५) भ्रादि । 

उपरिलिखित उपाख्यातों तथा अन्य उपाख्यानों, जिसके पठमचरिछ! में उपयोग 
हुआ है, में अधिकांश जैन काव्यों में परम्परावद्ध रूप से प्रयुक्त होते रहे हैं । अतः 'पठमचरिए! 
में भी कवि को यथास्थास उचका प्रयोग करता पड़ा हैं। अतएवं काव्य में उपाख्यानों का 
बाहुल्‍य काव्य की प्रकृति एवं परम्पराग्रहण की प्रवृत्ति के कारण हो हुमा है । स्वयंभू ने कुछ 
उपाब्यानों की मौलिक योजना भी की है। ये उपाल्यान कवि की भामिक स्थलों की पहचान 
एवं काव्य के प्राणतत्त्व के सूचक है | पवत्तंजय-प्ंजना उपास्यान (सं० १८-०१ &) इसी कोटि 
का एक उदाहरण है । 
कृुथानक-हूढ़ि एवं अशिप्रायः 

कथानक में इप्सित मोड़ देने के लिए, उसे रोचक एवं विश्वसनीय बनाने के लिए 
फलागम की प्राप्ति के लिए शथवा किसी श्रन्य उद्देश्य की सिद्धि के लिए कवि लोग जिस 
परम्परागत कथा-त्त्त्तों का काव्य की वस्तु-योजना में समावेश करते हैं, उन्हें 'कथानक-रूहि 
की संज्ञा दी जाती है। ( ये एक विशेष अभिप्राय से ग्रहण की जाती हैं। इसीलिए इस्हें 
कथा-प्रभिष्राय की संज्ञा भी दो जाती है। ) 

'पठमचरिउ' पोराशिक शैली का एक महान्‌ काव्य है। इसके प्रशायन के मल में कवि 
का अपना दृष्टिकोश हैं। उसकी काव्य, धर्म, दर्शन, राजनीति, समाज झादि विषयक 
व्यक्तिगत मान्यता हैँ। साथ ही' साथ वरार्य-विषय, सम्प्रदाय एवं समाज सम्बन्धी उसकी 
मर्यादा भी हैं। एच्र्दर्थ उत्ते अपने लक्ष्य प्राप्त्यर्थ प्रनेक कंथधानक-रूढ़ियों का आश्रय लेता 
पडा हैं। इनके स्वाभाविक एवं यथास्थाल प्रयोग हारा कबि कृतकार्य भी हुआ है। पठमचरिठ 
में धयुक्त कथानक-रूढ़ियों में निम्नलिखित उल्लेंख्य हैं--- 

६ मम का झारमस्म (क) रूफ्गुण श्रवण द्वारा राकश का गुर श्रवण्य कर 


पठमचरित का काव्य-धिल्प नर 


नलकूबर को पत्नी उपरस/्धा में प्रेमोत्परि 
( पठ॑सचरिउ सं० १४-११), 

(ख) चित्रदर्शन द्वारा--सीता का चित्र देखकर, भाभ॑डल 
में प्रेमोत्पत्ति (२१-६९) । 

(ग) प्रत्यक्ष दर्शन द्वारा--सागर को देखकर तिलककेशा में 
प्रेमोत्पत्ति. (५-५), रावंश- 
मन्दोदरी (१०-२,३), कल्यार- 
माला-लक्ष्मण (२६-८) । 

- विवाह के लिए घलञुष चढ़ाने की शर्तें--सीता के विवाह के लिये (२१-१२) । 
घोड़े का दुर्गम वत्र में जाता और एक तालाब पर रुकना--राजा सगर (५-४) । 
निर्जत बन में सुन्दरी से सान्चात्कार, प्रेम और विवाहु-- राजा सगर---तिलककेशा 

(५-४,५) 
भविष्यवाणी का सत्य होना--देखिए पमचरिय् ---५-५, २१-१३ तथा १-१ आदि] 
भवान्तर-स्मरण या जातिस्मर--'पठमचरिए॑--६-११,१२,२१-४५, २२-५,६, 
३३-१३, ४०-९६, ७६-११ 
झ्ादि । 


रूप या वेष-परिवर्तत--पृउमचरि १६-०, २१-१०, २६-१८, ३००४ आझ्रादि | 
भर्टों का भाश करने बाली राजकुमारी---जितपद्मा--पठमचरिछ ---३ १-५ ) 
नायक या उसके मुख्य सहयोगी में दिव्य शौर्य--लक्ष्मण ने ग्रनेक राजाओं को 
पराजित किया ! 

नायक या उसके सुखु्य सहकारी में दिव्य सौन्दर्य--१ ५-६, ४४-१ आदि । 
मदोन्मत्त गज को वश में करता--११०७ । 

अतिमानवीय, अतिलीकिक श्रादि तत्वों का कथा के विकास में योगदान-्यनेकत्न । 
स्वप्न-दर्शन एवं फलविश्लेषण -- १-१५, १६, ६-३, ४०-८,६ ब्रावि | 

जैन भुदि द्वारा अवान्तर-वर्सन--पउमचरिड' संधि ६८, ८४, ८५ तथा श्रन्य । 
धर्मोपदेश के लिए जैन मुत्रि की भ्रवतारणा--कुलशूषण, देशभूषण शभ्रादि । 

बहु विवाह--सभी प्रमुख पात्रों को पउमचरिउ' में बहु विवाहित वरखणित किया गया है। 
सभी प्रमुख पात्रों का जैन धर्म में दीक्षित होना । 

शुभ या झशुभ कर्मो के फल्नस्वरूप चरित्रों को यथानुसार स्वर्ग या नरक की प्राप्ति 
रेलिखित कंथावक रूढ़ियाँ तमूने के रूप में दी गयी हैं । 'पंउमचरिउ! में कथानक 
पयोग व्यापक रूप से हुआ है ।' कवि नें उनकी योजना युक्तिसंगत ढद्भ से की है । 


विशेष विवरण के लिए बे० लेखक द्वारा “अपन्नज्नंश के आख्यानक कोम्य और 
उनका हिन्दी के आतख्यतनक काव्यों पर अभाव धशीषक शोष-अबन्ध, अभ्रयागं 
/ सिंतस्वर १९६८ ई० 


डंप इहस्वृस्तानी भाग २० 


काव्यरूढि 

भारतीय साहित्य में कवियों द्वारा प्राचीन काल से ही ग्ननेक काव्य सम्बन्धी रूढ़ियाँ 
व्यवहवत होती रही हैं । संस्कृत, प्रात, अपभ्रेश, हिन्दी, सर्वत्र इन खढ़ियों की परम्परा मिलती 
है । काव्यरूढ़ियों के स्वरूप एवं परिभाणख में परिवर्तव अवश्य होते रहे हैं। थे परिवर्तत कवि के 
सामाञिक परिवेश, साम्प्रदायिक मर्यादा एवं व्यक्तिगत मनोवृत्ति के कारण ही निष्पन्त हुए है । 

'पउमचरिउ” में भी यथास्थान अनेक काव्यरूढ़ियों की योजना की गयी है! इनमे से 
कुछ कवि के भौलिक प्रयोग के फलस्वरूप हैं। कवि द्वारा प्रयुक्त काव्यरूढ़ियाँ इस प्रकार है-- 

'पठमचरिउ' में प्रारम्भ में प्रथम सन्धि के ११ कडवकों में, तथा २३वीं सन्धि के 
प्रथम कडब॒क में मंगलाचरण की योजना है। इसके अन्तर्गत गुरु बन्दना (१--भ्रुवंक), 
सौबीस ठीर्थड्वूरों की बंदबा (१---१), राम-कथा की परम्परा (१--२), आत्मलघुत्व वर्गात 
(१---२), सण्जन-स्तुति, दुर्नन-निदा (१--३), वक्ता-शोता का उल्लेख (१--६ से ११) का 
समावेश किया है । मंगलाचरण की परम्परा संस्कृत के बाणभट्टकृत कादम्बरी' एवं हर्षचरित', 
सुबन्धु की वासवदत्ता' आदि गद्य-म्न्थों, “रघुबंश” श्रादि मह्यकाब्यों तथा प्राक्ृत के प्रायः 
सभी काब्यों मे स्यूवाधिक रूप ;में मिलती है। मंगरलाचरण का सन्विवेश कवि एक विशेष 
दृष्टिकोण से करते है। इसके साध्यम से कवि के जीवन के बारे में, काव्य एवं समाज के 
सम्बन्ध में दृष्टिकोण के सूत्रात्मक किन्तु महत्वपूर्ण संकेत मिलते हैं। 'पठमचरिउ' में संस्कृत 
एवं ग्राकृत काब्यों से कुछ विशेष प्रवुत्तियों का मंगलाचरख में उल्लेख है । थे प्रवृत्तियाँ सम्पूर्णा 
रूप से भ्रपश्नश के सभी आख्यानक काव्यों में प्रहोत हुई हैं । ह 

काव्यरूढ़ि के सन्दर्भ में मध्ययुगीन काव्यों मे परम्पराशुक्त रूप से देश-नगर वर्णन, 
युद्धन्सैन्य वर्णत, प्रकृति-वर्संत भ्रादि का भी उल्लेख किया जा सकता है। 'पउमचरिड्' में भी 
इस परम्परागत वर्णनों का सम्यक्‌ प्रकारेश समावेश हुआ है । इस ज़ोत्र में भी कवि ने कई 
मौलिक प्रयोग किये हैं, जिनका परवर्ती अपबभ्रश एवं हिन्दी साहित्य पर स्पष्द प्रभाव है । 
प्उमंचरिउ' भें इस रूढ़ियों का प्रयोग अनेक स्थलों पर हुआ हैं जिनमें तिम्नलिखित उल्लेख- 
नीय हैं-- 

मगध देश वर्शव (१--४), दाजगृह नगर वर्णन (१---५), जीवंत नगर वर्णन 
(२६--!१), छ्मंजलि नगर वर्णन(३१--६), दविसुख तगर वर्णन (४७--१), महेंद्र नगर 
वर्णन (४६--१,२) आदि वेश-नगर के बर्णत | युद्धनसैन्य बर्णनों में भरत-बाहुबलि युद्ध 
(सं० ४), इच-मालि युद्ध [सं० ८), चैश्रवरा-रावण युद्ध (सं> १०), राबश-बालि युद्ध (१२), 
रावण-मलकुबर युद्ध (१५), इन्द्र-रावण युद्ध (१७), रावण-बरुण युद्ध (२०), सिंहोदर-बज- 
कर्ण युद्ध (१४), खरदृषण-लक्ष्मण युद्ध (१७), हनूमान-अज्ञयकुमार युद्ध (५२), राम-रावश 
युद्ध (६१-६६ तथा ७४-७५) | युद्ध सम्बन्धी वर्णनों के प्रसंग में सैन्य-वर्णत आदि का भी 
समावेश किया गया हैं। कवि ने युद्ध आदि से सम्बन्धित वर्णनों में परम्परागत शैली के भ्रति- 
रिक्त पौराशिक शैत्ती एवं जैन स्रम्प्रदायों के तत्वों का भी समाहार किया है । युद्ध में खेना- 
पक्षियों द्वारा व्यूह (१६-१५), प्रतिव्युह (१७-९१), गरुढड--ब्युह एवं चाप-व्यूह (२०-५). सिंह- 
व्यूहू्‌ भादि को योजना हन्द्रजाल भाग्सेय बाण स्तमन विक्षा वारूएं बारात पवन बांस 


षज्छू १४ पझुमता रठ का कावष्य-दालू्प ड्ह 


नागपाश सपिणी दिद्या गारुह विद्या नारायणी विद्या भाहेश्वरी विद्या समेघवाहनी विद्या भावि 
युद्ध का प्रयोग यथास्थाव (८-७, १२-९६, १०,३१-१३, ५३-१२, ६३-१०, ६५०४, ६५-५,६) 
६५-१३, ६६-१०, १२, ७२-१२ और ७-७ आ॥रादि) हुआ है । तपस्योपरान्त रावण (९-१२, 
१३) को भहाकालिती, गगनसंचालिनी आदि एक हजार विद्याएँ प्राप्त हुई थीं। राम के एक 
सैनिक के पास भी (४६/७) प्रज्ञप्ति, बहुरूपिणी श्ादि अनेक विद्याएँ एवं शक्तियाँ थीं। यूद्ध- 
वर्णन के प्रसंग में कवि ने दौत्य-कार्य, सेना के अंगों का बर्णन, सैन्य-प्रस्थान एवं उससे उत्पन्त 
धूल के कारण हुए श्रन्धकार, सैंसिकों की उत्तेजना एवं प्रतिज्ञा, जलयुद्ध, दृष्टि युद्ध, इन्द्र 
पुद्ध, विद्यायुद्ध आदि युद्ध की विधियों, कबन्ध-वर्ान, रक्त-नदी वर्णन, शवसमूह वर्णन, बेताल- 
डाकिनी-पूड्भाल झा्दि के कृत्यों का सजीव, संवेश एवं सविस्तार चित्रण भी समाविष्ट किया 
है । युद्ध सस्बन्धी कुछ वर्णन अत्यन्त मासिक बन पड़े हैं। उदाहरण के लिए, प्रीष्म- 
प्रवस युद्ध (२५०२, ३), एवं मिथुन-युद्ध (९३-११) दिये जा सकते हैं। थे प्रसंग मौलिक होने 
के साथ ही कवि की अलंकारिक, ज्ज्भारिक एवं युद्ध सम्बन्धी मनोवृत्ति के व्यंजक भी हैं। 

'पठमचरिए में प्रकृति-्वर्णत को भी यत्र-तत्र स्थाव मिला हैं। उसका समावेश मुख्य 
रूप से परम्परा निर्वाह, झालंकारिक प्रदर्शन अथवा किसी वर्णन की पुष्ठभूपि निर्माण के लिये 
किया गया है । संध्या, सूर्यास्त, चन्द्रोदय, रात्रि, सूर्योदिय श्रादि का वर्णन अनेक स्थलों (१३- 
१२, १४ झ्रुवक, १५-६, २३-९, २६-१६, ६३-११ आदि) में हुआ्रा हैं। वह श्रति संक्षिप्त 
किन्तु आलंकारिक हैं। श्रनेक नदियों के वर्णन की योजना हुई है, जिनमें दर्मदा नदी (१४-३, 
१०), गंभीरा नदी (२३-१३); गोदावरी नदी (१३-३), कावेरी, तुंगभद्रा, कृष्णा, भीमरथी, 
गोला, नर्मदा, यमुना, गंगा (६६-४५ से ७) का वर्णन महत्वपूर्ण है। अन्‍य वर्षों में समुद्र वर्णन 
(६६-१३), मधुपर्यत (७०१ ०), विन्ध्य पर्वत (२७-२), एक पर्वच (३२०३) मलयगिरी एवं किष्किश- 
गिरि (६६-५), एक अटवी (२४-१४), दणडकारण्य (३४-१०), नन्दतवन (५१-२), शकटमृख 
उद्यान (३-१) का वर्खन उल्लेखनीय है। ऋतुओं में वसन्त (१४-१, २ तथा ६-५) का एक 
राजा के रूप में श्रालंकारिक और अन्यत्र (१४-४) जलक्ीड़ा की पृष्ठभूमि के रूप में तथा भ्रन्यत्र 
(७१-१, २) मासिक, सजीव एवं यथार्थ रूप में; पावस-प्रीष्म (२८-२, ३) का दो राजाशो के 
रूप में आलंकारिक तथा शरबृवर्णव (३६-२) भी धालंकारिक रूप में हुआ है । 


काव्यरूढ़ि सम्बन्धी उपयुल्लिखित देश-नगरादि, युद्ध एवं प्रकृति आदि के वर्णनों मे 
कवि साम-मात्र का झूढ़िवादी हैँ । अन्यथा उसकी शैली की मौलिकता, दृष्टिकोश को भिन्नता 
एवं मौलिक प्रवृत्तियों का आग्रह इस वर्खानों में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। इन वर्णनों में कवि 
की शोकोन्मुखी दृष्टि, सहज एवं प्रवाहमयी शैली तथा श्रालंकारिक प्रवृत्ति के दर्शन होते है । 
देश नगरादि एवं युद्ध के वर्णव स्वयंभू ने विशेष मनोयोग एवं मौलिकता के साथ प्रस्तुत किया 
हैं। प्रकृति चित्रण में उसकी दृष्टि उतनी नहीं रम सकी है । किन्तु जहाँ वह रमी है वहाँ 
कवि की लेखती ने एक प्रद्भुत कला की सृष्टि की हैं। वसंत-ओऔ्री (७१-१,२) का वर्णन 
इसी कोटि का एक उद्हरण है । यह वर्णव श्र॒लंकारिक होते हुए भी कवि की सूक्ष्म-निरीक्षण 
शक्ति, प्रक्ृति-प्रेम एवं विस्तृत अनुभव का परिचायक हैं। कवि ने यहाँ पर पृष्पों, फलों एवं 
पह्चियों भ्ादि के प्रफुल्लित एवं प्रसन्न छुयों के सजीब, सग्रोेपाम एवं भत्तोहारी चित्रण के 
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साथ ही बसंत के समृद्धिपू्ण विलासमय वातावरण की सृष्टि भो की है। किस्तु खेद के 
साथ लिखता पड़ता है कि 'पठमचरिज' में इस कोटि के प्रकृति-चित्रण मिने-चुने ही हैं । प्रायः 
सर्वत्र बे कबि की अलंकारिक एवं अन्य प्रवृत्तियों ते आहछन्न, अतएव अस्वाभाविक है । 
कृवि-ससय या कवि-सत्य : 

कवि-समय या कवि-सत्य का प्रयोजन एवं उद्देश्य भी लगभग वहो होता है जो कथामंक- 
हूढि एवं कथा-प्रभिप्राय का । ये काव्य में प्रयुक्त स्वतःसिद्ध तत्त्व होते हैं। इतकी सत्यता के 
बारे में प्रश्व-चिह्न वहीं लगाया जा सकता । महाकवि राजशेखर (€वीं शताब्दी ई०) ने 
क्ाथ्य मीमांसा' (क्षष्याय १४) में कवि-समय की परिभाषा दी है कि “परम्परा से चली आती 
हुई जिन अशास्त्रीय एवं श्रलौक़िक बातों का वर्णन करते हैं, उन्हें कवि-समय' कहते हैं ।” 

पडमचरिछ में प्रयुक्त निम्नलिखित 'कवि-समय' उल्लेखनीय हैं-- 

१, झाकाशवाणी--पठमचरिड में अनेक स्थलों (२-१३ शभ्रादि) पर इसका उपयोग 

हुआ है । 

२. किसी इच्छित कार्य की पूर्वि होने पर देवताओं द्ारा दुंदुभी बजाना (१२-१० श्रादि) । 

३. देवताओं द्वारा पृष्पवष्टि करना (४-११,११-७,२१-१३,३००१२) । 

४. क्रोंच पत्ती का रात में अपने प्रिय के लिए तड़पना (६७-२) । 

४. चकवा-चकवी युगल का राति में अलग-धलग रहुता (१८-११ तथा ६७-२)। 

: ६. भर्भिणी स्त्री की इच्छा या दोहद कामना और उम्रकी पूर्ति (६१-२) आदि । 

इनमें से सभी कवि-समय ग्राचीस काल से ही भारतोय साहित्य में व्यवह्ृत होते रहे हैं । 
स्वयभू ने वर्श्य-विषय को जन-सामान्य में प्रचलित, विश्वसनीय एवं प्रभावशाली बनाने के लिए 
इस चोज में परम्परा को पँजोले हुए कुछ मौलिक उदभावनाएँ भी कीं। इस दृष्टि से परवर्ती 
अ्पश्रश एवं आधुनिक भारतीय प्रार्यभाषणा के कवि पर्याष्त प्रभावित हुए। 
भावयोजना : 

काव्य-शिल्प के दो पक्ष होते हैं--मभावपक्ष एवं कलापक्ष । प्रथम को प्रन्त: एवं द्वितीय 
को बाह्य पत्त भी कहते हैं। प्रथम के अन्तर्गत यदि विवेच्य की संवेदनात्मक अनुभूति, 
प्रेषशीयत्ता एवं कल्पना का मंजुल समन्वय रहता है तो द्वितीय के श्रत्तर्गत उसी को 
प्रस्तुत या प्रत्यक्ष करने की कला । कवियों ने काव्यसृष्ठि द्वारा व्यावह्मरिक दृष्टि से तथा 
काव्यशात्रियों ने चैद्धान्तिक विवेचनों के द्वारा काव्य के भावपज्ञ या अ्रंतःपत्ष को अनेक प्रकार 
से काव्य को अ्रात्मा' या ग्राणतत्वा सिद्ध किया है। इस दुष्टि से काव्य में रस की अनिवार्य 
प्रभिव्यंजना एवं महत्व स्पष्ट हैं । 

'प्रउमचरिय' में भी यथास्थान अनेक भावों, रसों एवं उप्तकी भंगिमाओं की अवतारणा 
की गयी है । किल्तु सामयिक साहित्यिक प्रवृत्ति, वर्य-त्रिषय की मर्यादा एवं व्यक्तिगत अभि- 
रुचि के कारण श्रृंगार, वीर, रौद्र एवं शान्तर रसों के प्रतिरिक्त प्न्य रसों की व्यापक निष्पत्ति 
नहीं हो सकी है। ये चार रस ही प्रधानतया इस काव्य में व्याप्त हैं तथा इनकी' व्यंजना में 
कवि के चातुर्य एवं कला की ऋषँको भी द्रष्टव्य है । 

१. श्युद्भार में आगार के उमय पक्षों---सयोग एवं विप्रलम्म का 
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साग्रोपांग चित्रण हुआ है । संयोग के चित्रणों में विभिन्न जलकोड़ा वर्णन (१४-५४ से ७ 
स० २३६, ७६-११) एवं पवचकुमार-वसन्तमाला संभोग विलेष उल्लेख्य हैं। स्वयंग की श्रदभव 
काव्य-कला का प्रमास्त जलकीड़ा वर्णन, जिसकी आज भी कोई बराबरी नहीं कर सकता 
पठमचरि (१४-४ से ७) में ही संग्रथित है । संभोग श्रृंगार का वर्णन कवि ने श्रालम्बन एव 
झाश्रय के सौव्दर्याद्धूत से प्रारम्भ किया है। इस प्रकार के चित्रस्ों में श्रोमाला (७-१), 
मन्दोदरी (१०-३), सीता (३५-३) गश्रादि के सौन्दर्य-वर्णन भहत्त्वपूर्ण हैं। सौन्दर्य-वर्णन में 
प्रप्॒स्तुतों के ललित विधान हारा प्रभावात्मकता एवं ओऔदात्य की सृष्टि की गयी है । लीवा' की' 
रचता जगत में उपलब्ध मात्र सुंदरतम उपादानों से हुईं है। इस दृष्टि से वे कालिदास की 
शकुन्तला पे तुलमीय हैँ । कहीं-कहीं अति संज्ञेप में ही सौन्दर्य निरूपण हुआ है, किन्तु प्रभाव- 
शालिता में स्यृनता नहीं भ्रा पायी है। उदाहरण के लिए, अंजना के सौंदर्य-बर्गन का एक 
चित्र है-- 
“मारो वि मरइ विरहेण जाहे, को वश्णोइ सवकह रूवु ताहे ॥ 7 १८४-६-८ 
“जिसके विरह से कामदेव भी मरता है उत्तके रूप का वर्णन कौव कर सकता है ?' 
'पउमचरिउ' में विप्रलम्भ खंगार की द्विविध योजना मिलती हैं--१-संयोग के पश्चात्‌ 
वियोग; २--क्षंयोग के पूर्व वियोग की स्थिति । प्रथम कोटि के कुछ उदाहरण है--अंजना का 
वियोग (१८-९६), परवर्संजय का वियोग (१९-१३), राम का वियोग (३६-११,१२) आदि । 
उदाहरण के लिए अंजना के वियोग में कातर पवर्नजय को भावस्थिति द्रष्टव्य है--- 
“पवराज्जग्रो वि पडिववेख-सठ । काखरण पइसरइई वित्ताय-रठ ॥२॥ 
पुच्छुद 'अरही सरवर दिट्दु धण । रतुप्पल-दल-कोमल-चलण ॥रे॥ 
श्रहो. . रायहंस. हंसाहिवइ । कहे कहि मि दिद्ठु जइ हंस गई ॥४॥ 
दा ज्ञाः हा रन 
प्रहो सिहि कल्ाव-सणिणह चिहुर । ण शिहालिय कहि मिं विरहु-विहुर ॥६॥ ६६-१३ 
प्रतिपक्ष का क्षयकर्ता पवनंजय विषादयुक्त कानन में प्रवेश करता है। पूछता है, है 
सरोवर [| रुक्तोत्पलदल के समाव कोमल चरण वालो धन्या को देखा ? हैं राजहंस ! हंसाधि- 
पति | क्या कहीं हंप्रगामिनी दिखायी पड़ी ?' 
ने न ' ने 
प्ररे भयूर ! तुम्हारे कलापवत बालों वाली विरहविधुरा (अंजना) को कहीं नही 
देखा है ?' ह 
प्रस्तुत उदाहरण में निरवेद, जड़ता, मोह, शंका, मति झौर वितर्क भ्रादि संचारी भावों 
की उत्कृष्ट योजना हुई है । कालिदास ने विक्रमोर्वशो' में राजा का विषोग-वर्श ते इसी शैली 
में किया है। कदाचित्‌ कवि यहाँ पर कालिदास का ऋणी है । 
द्वितीय कोटि के वियोग वर्णव कवि की श्नूठी सूक एवं कल्पना के परिणाम है। 
प्रथम दर्शन से प्रेमबिद्ध प्रेमी-प्रेमिका एक-दूसरे के लिये तड़पने लगते हैं। उत्तके समक्ष अनेक 
विवशताएँ हैं, जिससे उन्हें कुढ़ने के श्रतिरिक्त कोई रास्ता नहीं है! इन बर्खनों में उपरंभा 
१४११ ((८४ भाम॑ल २१६ २२५ (२६८ दुद्रमूति 
ज 
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(२७-३), वनमाला (२६ ३) कुल्मृषण्-देशभूषण (३३ ११ तथा राव रेफ है ) के विरह्‌ 
बर्णत विशेष महत्वपूरा हैं। 

कवि नें द्वितीय कोटि के वियोग का चित्रण गुण एवं परिभाश दोनों दृष्टियों से गुरुतर 
चित्रित किया है। जहाँ प्रथमवर्गीय वियोग-वर्णन में प्रेमी एवं प्रेमिका के स्थायी एवं दूंढ़ प्रेम 
की व्यंजता होती है, वहाँ द्वितीय में प्रेम-पात्र के विव्य-सौन्दर्य एवं प्रभाव का ध्वत्तन । 

२. बीर--'पठमचरिछ' मुख्य रूप सेवीर रस का काव्य है। कवि ते अनेक 
गुद्ध-सस्वन्धी स्थलों की उद्भावना करके बीर रस की व्यापक योजना की है । बोर रस 
सम्बन्धी उल्लेखनीय स्थल हैं--भरत बाहुबलि आदि के युद्ध-सम्बन्धी प्रसंग, जिनका पुड- 
सम्बन्धी काव्यरूढ़ियों के सम्बन्ध सें उत्लेख हो चुका है। बीर रस के चार भेंदों--पुद्ध, 
दान, दया और धर्म में युद्ध वीर का ही सांगोपांग एवं विशद चित्रण हुम्ना है; भ्रन्‍्य रूपों का 
समावेश अत्यन्त गौण रूप से ही हो सका है। किन्तु युद्धऔबीर के जितने भी रूप या प्रकार 
संभव हैं, 'पठमचरिउ' में सभी की योजना की गईं हैं। इसके लिये कवि ने नवीन उदृभा- 
नाओों, अद्भुत कल्पनाओं एवं शिल्प-योजनाभ्रों का सन्विवेश किया है। 

महाकवि स्वयंभू पूर्णतः सौन्दर्यवादी थे । उन्होंने युद्ध प्रसंगों में भी सौन्दर्य की योजना 
कर प्रपती सौन्दर्यवादी प्रवृत्ति एवं उसके प्रति मोह का परिचय दिया है। उनके वीर एव 
श्रृज़ार के मिश्रित चित्रण काव्य-कला के अन्यत्म उदाहरण तथा कवि के क्रान्तिकारी प्रयोग 
के सूचक हैं। युद्ध-नसंत क्रीड़ा (३८-११), मिथुन-युद्ध (२३-११), सेवा-मिथुत्र युद्ध (४२-१४), 
तथा रावण सेना-सुकलब॒ (५१-१३) श्रादि के रूपकात्मक शैलीबद्ध वर्णन इसी कोटि के 
उदाहरण हैं । 

३. रोहद्र--वीर रस प्रधान काव्य में रोद रस का व्यापक चित्रण होता स्वाभाविक 
ही है । पठमचरिउ' भी इसका अपवाद नहीं है। वीर रस के प्राय: सभी प्रसंगों के पूर्वरूप 
में या सहायक रूप में रौद्र रस की अभिव्यंजना हुई हैं। ऐसे प्रसंगों मे उल्लेश्य हैं-- 

भरत का कोप (४-५), सहर्न किरण को युद्ध योजता एवं स्त्रियों को श्राश्वासन 
(१४-०२), रावण-इन्द्र का परस्पर ललकारना (१७), आत्म-शौर्य व्याइ्यात (२०-५,६), लक्ष्मण 
का तमतमाना (२३-७, २७०६), दूषण की ग्र्जता (३७-४), हनूमाव की उद्घोषणा (४६-२), 
रावण के सेचिकों की प्रतिज्ञा, वाद्य एवं डींग हॉँकना (५६-३, ६), रखमदोन्‍्मत्त सैत्तिकों का 
प्रस्थान (५९०२), वीरों की प्रतिज्ञा (५६-४), राम की प्रतिज्ञा (६७-१२) शभ्रादि। रौद् रस 
की निष्पत्ति कवि ने प्रायेण विस्तुत भूमिका के साथ की है । उसका चित्रण विशद एवं 
सर्वागीण होने के साथ ही सजीव, चित्रात्मक एवं प्रभावशाली भी है । 

४. शॉन्त--पउमचरिउ' का ही नहीं अ्रपितु समस्त जैन झाख्यानक काव्यों का सर्व॑- 
प्रमुख रस शान्त है। काव्य के विशाल कलेवर में कवियों ने शूंगार, वीर, रौह आदि रसो की 
यथाशक्य व्यापक एवं सूक्ष्म अभिव्यंजना प्रस्तुत करते हुए काव्य का अन्तिम पर्यवसान शान्त 
रस के व्यापक परिवेश में ही किया है । स्वयंभू हो तहों, विमल सूरि, रविषेण, हेंसचन्द्र 
जिनसेम, गुराभद्र, पृष्पदन्त, घनपाल आदि संस्कृत, प्रोकृत एवं अ्रपश्नश के सभो आख्यानक 
कवि इसी प्रवृत्ति के पोषक हैं 


अयू ६१३४ पठसंचरिठ का काव्य-शिल्प भर्पु 


'पृठमचरिज' में भी स्वयंभू ने अनेक स्थलों पर संसार की अस्थिरता, मानव जीवन 
वी झनित्यता एवं तपश्चर्या श्रादि की महा प्रतिपादित करते हुए शान्त रस की व्यापक 
थोजना की है । काव्य के नायक-नायिका हो नहीं बल्कि सभी मुख्य पात्र विस्तृत जीवन-काल 
में युद्ध, सौन्दर्य, भोग-विलास आदि का अनुभव करके, जीवन की संध्या बेला में, दीक्षाश्रहण, 
तपश्चर्या या अन्य कर्मों द्वारा यथानुसार फच भी भ्राप्त कर लिये हैं। काव्य में श्रवान्तर- 
वर्णनों की योजना इसी कर्म-फल सिद्धान्त के दृष्दान्त रूप में की गयी है। इस दृष्टि से तथा 
परम्परागत सम्प्रदाय में स्वीकृत कथानक की मर्यादा आदि की दृष्टि से यह कहा जा सकता 
है कि स्वयंभ्‌ ते शान्त रस सम्बन्धी वर्णनों का समावेश विवशतावश ही किया है। चाहे वह 
सम्प्रदायगत विवशता हो श्रथवा व्यक्तिगत धर्मभीरुता । इन स्थलों में कवि' की कला घर्म के 
क्रोड में श्रावरित होकर अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व खो देती है । 

शेष रसों की अवतारणा पउमचरिए' में बहुत कम हुईं है। वे जहाँ भ्राये भी हैं, 
स्व॒तत्त्॒ रूप से वर्णन के लिए नहीं, बल्कि कित्ती वर्णत था गन्य रस की पृष्ठि के लिए। शैष 
रसो के घटित होने वाले स्थल इस प्रकार हैं-- 

४, करुश--अंजवबा विलाप (१६-५,६), पुत्र की सृत्यु पर चन्द्रमा का विलाप (३६०७ 
से ९), लक्ष्मण की मूर्च्छा पर राम का विलाप (६७-३२), लक्ष्मण की मू्च्छा पर भरत एव 
अयोध्या की रानियों का विलाप (६६-११), रावण की मत्यु पर विभीषण (७६-२, ३) वथा 
भन्दोदरी आदि रानियों (७६-६ से १२) का बिलाप । 

६. आत्सल्य---वियोग वात्सल्य-पवत्ंजय के घर छोड़ने पर उसको माँ की वियोग- 
व्यथा (१६-१५), राम-वन्‌गमन के अवसर पर अझपराजिता का दुःख (२३-४) प्रादि । 

७. वीभत्स--वैतरणी नदी (११-६), युद्ध में घायल एवं मृतकों श्रादि की स्थिति 
(१७-१३), युद्ध में रुधिर-तदी, वीरों द्वारा तैरता, शिवा द्वारा कबन्चों का' भक्षण, कबन्धों का 
धूमता (७४-१७), नरक-वर्णन (८६-८) आदि । 

८. भयानक--भीषरा-वत का वर्णत (६०७). भयावक पर्वत का वर्णन (३२-३), हिखे 
सिंह का वर्णन (१६-७), भयानक अ्रदवी भौर वहाँ के भयावने जीव (१९०३), लक्ष्मण के 
धनुष टंकार का प्रभाव (२७-४५), घरक की यातवाों का वर्णन (३५-१३ से १५) । 

९. अद्भश्ु॒ुत--भद्र॒हस्ति को रावण द्वारा वश में करता (११-६, ७), वेवताम्रों हारा 
रत्यों की वृष्टि (३५-१) श्रादि । 

पउमचरिउ' में हास्यरस का प्रभाव है । 
अलंकार योजता : 

काव्य में वर्ण्य को बोधगरम्य, रुचिर एवं प्रभावशाली बनाने के लिए अलंकार की योजना 
की जाती है | एतदर्थ श्र॒लंकार काव्य के अनिवार्य तो वही, किन्तु आवश्यक लक्षण अवश्य हैँ 
निरलंकार कविता संभव है किन्तु प्रभावशाली एवं स्थायी कविता श्र॒लंकारहीत अ्रपवादस्वरूप 
हो हो सकती है । श्रस्तु, काव्य के स्थायित्व, महत्व एवं विषय के सम्यक्‌ निरूपण के लिए 
झ्लंकार योजना बहुत जरूरी है। 'पठमचरिए' का कवि भी इसी मत का प्रतिपादक हैं 
उसने घनकत्र श्रप्रस्तुत विधातों में परोश्ध रूप से काव्य में भलंकार की योजना को 
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पुष्टि की हैं। जैसे कि सुकहए खिरलकारिए १६४ तथा सालकाई णे सुकद़ 
कियईं चुइ-सत्यय... २६-१६ इत्यादि 

व्यवहारिक दुष्टि से कवि ने 'पठमचरिउ” में शब्दात्मक, झ्र्थात्मक एवं एभयादसक 
अलंकारों की संश्लिष्ट एवं विश्लिष्ट योजना को है ! झालंकारिक वैभव की दृष्टि से पिठम- 
च्रिया' भारतीय साहित्य में अतुलवीय कहा जा घकता है । कवि का कोई भी वर्णन, जहाँ 
उसका मन रंच भात्र भी रमा है, बिना भ्रलंकार की सहायता के पूरा नहीं हुआ है । 

१. उपमा-- पवमचरिय में सादुश्यमूलक अरलकारों का प्रयोग प्रधाव रूप से हुआ है । 
उसमें भी उपभा, रूपक एवं उत्प्रेज्ञा का सवाधिक आश्रय लिया गया है । उपमा के प्रति विशेष 
अनुराग को क॒त्रि ने एक स्थल पर प्रकट भी कर दिया हैं 

“बहु उपमहँ भरियए ण॑ जगे सुकइकव्वे वित्थरिए । ४७-१ । 

स््य॑ंभू ने उपशा की इतही विविध, व्यापक एवं सर्वाज्ञीय योजना की है कि यदि हम 
उप्ते अपन्रश का कांशिदास कहें, तों शायद कोई अत्युक्ति ब होगी। कालिदास को ही भाँति 
स्वयंभू की उपमा भी प्रतिपाद्य को संवेदनीयता, भनोह्वारिवा एवं उत्तमता से चार चाँद लगा 
देती है । उपभा के कुछ उदाहुरण इस प्रकार हैं--राजगुह वर्णव (१-४), मैधप्रसार (२८५-१), 
प्रीष्म की पराजय (२८०३), राव्श का अनच्तःपुर (७२-४५), मधुपर्वत (७-१०), आ्राकाश में 
रावण के विमात का रुक जाता (१३-१), रावण द्वारा जिय पूजा (१३-९१), नदी का बहता 
(१४-१०), दिव्य वेल्त्र (२६०१७), दिजबर (२८-११) राम-लक्ष्मरा का ग्राव (३००६), 
दधिमुख तगर (४५७-१), राबण की दृष्टि में सीता (४९-१२), वियोगी राभचलत (५०-६१) 
लक्ष्मण को शक्ति लगना (६७-१), आ्रादि के वर्णनों में कवि ते उपभा की ललित योजना की 
है । उदाहरण के लिए, आकाश में मै के प्रसरण का वर्णत द्वष्टव्य हैं :--- 

“पसरइ सुकइडठे कब्बु जिह मेह-जालु गवणजुणें ताबेहिं।॥ अबक | 

प्सरइ मेंह-बिद्धू गयसज़रों पसरद जेम सेण्णु समरज्जणें ॥ १ ॥ 

प्रई जेम तिमिह अरणाणहो पसरइ जेम बुद्धि बहु-नाणहों ॥ २ ॥। 

पत्तरइ जेम पाउऊ पाविट्ू हो प्सरइ जेस धम्मु धम्मिदुद्दों ॥ ३ ॥ 

पसरइ जेम जोठह मयवाहदों पसरद जेम किन्ति जगणाहहों || ४ ॥॥ 

न न॑- रा 

पंसरइ जेम दवरिग वयान्तरें पसरइ मेह-जालु तिह भ्रम्बरे ॥ ७ ॥ 

“मुकवि के काव्य की तरह मेघजाल गगनांगव में प्रसरित होता हैँ। ग्रगर्नागन में 
मेघबूरद प्रसरित होता है; जैसे, समरांगण में सेना, अज्ञावी में तिमिर, बहुश्ानी में बुद्धि, पापी 
में पाप, धमिष्ठ में धर्म, अमृतवाहु (चद्धमा) की ज्योक्‍्त्ना, जगन्ाथ की कीति, बनस्थती में 
दोवाग्नि फैलती है, वैसे ही आकाश में मेघजाल फैलते हैं । 

यहाँ कवि ने झालोपसा की थीजना करके मेघजाल के प्रसरण का सजीव एवं चित्रा- 
त्मक वर्णन प्रस्तुत किया है। 

३. रूपक--उपमा के बाद 'पउसचरिउ में प्रयुक्त श्रलंकारों में रूपक सर्वाधिक महत्व- 
पृर्ण हैँ। रूपक की योजता में कवि ने विशिन्न तुलवात्मक वर्णनों द्वारा बल्ंकार य्रोंचता की 


छू है ४ परठमचरित का काव्य शिल्प श्र 


एक नथीन परम्परा का सूजपात किया, जिसका परवर्सी श्रपक्ष श कवियों में पर्याप्त अचार हुमा । 
कृषि के इन झपकों, अथवा जिन्हें डॉ० हरिवंश कोछड़ (अपन्र श साहित्य पृ० ६२) ने ध्वनित 
छूपक की संज्ञा दी है, की संख्या पर्यास हैं। थे वहरय के विवेचत की तुलदा में कवि कौ 
आलंक्रारिक भन्ोवृत्ति के प्यंजक प्रधिक हैं । इस प्रकार के उल्लेखनीय उदाहरण हैं-- 

राम-कथा-सरोवर छपक (१०२), निशावधु रूपक (१४-१, २), नर्मदा-युवत्ती रूपक 
(१४-३), सेसान्ससुद्र रूपक (२५-१६), राम-यज रूपकर (२६-१३), रामपुरी-तारी छपक 
(१८-४५), दंडकारणएय-विलाधिती रूपक (३४-१०), सीता-काव्य रूपक [३५८-३), बुद्ध-बसंतक्रीड़ा 
रूपक (३८-११), फेसा-मिथुन छपक (४३-१४), रामधनुष-सुकलब् झूपक (४३-१७), चन्दत- 
वच्च-सत्युरुष झपक (५१-८०), रावण सेता-सुकलत्र रूपक (५१-१३), वरद्दोदर-ज्याकरण रूपक 
(५८०५), सेना-व्याकरण झूपक (६४-१), रणखस्थल-नदी रूपक (६६-३), आदि। रूपक योजना 
में कवि की दृष्टि मुख्य रूप से शब्द-सास्य या ध्वनि-साभ्य पर ही केच्तित है। इसके लिए 
कचि ने सर्चत्त थमक एवं श्लेंष भ्र॒लंकारों का श्राक्षय लिया है | रूपक के ये उदाहरण! कवि की 
आलंकारिक प्रदर्शवभूलक प्रवृत्ति के परिचायक हैं । 

३, उत्प्रेक्षर---कवि मे श्रवेक्त स्थलों पर सदीब एवं विलक्षय कल्पनाथ्रों के द्वारा 
उत्ेत्षा अलंकार की थोजना की है| उदाहरण के लिए, सीता का धर से निकलना (२३-३), 
ग्रीष्म की पराजय (२८-३), चद्धवखा का स्वरूप (३७-३) आदि के वर्णन] 

४. इलेष---पठमचरिड” ही पहीं, अप्रश के अनेक काथ्यों में इलेष एवं यमक की 
व्यापक योजना मिलती है। इसका एक कारण अपब्रश भाषा की ध्वन्यात्मक विशेषता है । 
ह्थर अध्यग व्यंजनों के लोप के कारण श्रनेक शकूदों का एक ही अपभ्रश शब्द हो गया । 
उपसा, रूपक एवं उत्प्ेक्षा युक्त वर्णनों को 'पंठ्मचरिउ' में आयः शिलष्ट शब्दावली में तिबद्ध 
किया गया है। विशुद्ध श्लेष अ्रतंकार के पदाहरण 'पउ्मचरिंउ' में बहुत कम हैं। श्लेष के 
कुछ उदाहरण हैं---पठमबरिज---१३-९, २४-१४, २५०११, २७०२, ४३-१७, ४४०३ शाहि। 

४. यमक--श्लेष की तरह स्वयंभू ने यसक की भी श्रवेक स्थलों पर साथास योजना 
की है । कुछ उदाहरण ये हैं--तीर्थक्कुर स्तुघि>२५०८, पूर्वकथा बर्णण ४००२, विभीषण का 
राबण को समझता ५३-१, सम्पूर्ण ५७वीं सन्धि, हसूसात का युद्ध ६४-८, वसस्त-वर्णन 
७१-१, ४ और ५ इत्यादि । कई स्थलों पर कबि ने सांत्र शब्द-साम्य या ध्वनिन्साम्य के ही 
झाधार पर यमक की योजना कर डाली है, जो कवि की आलंकारिक प्रदर्शनोन्मुखी अचूत्ति की 
पूचक है । ; 

भ्न्य अलंकारों के घटित होने वाले स्थल इस अकार हैं-- 

६. अनन्वय--१८६, २६०९, २६-१, ४१०४ आबि ) डर 

७, सरदेह--- ११-०४, २७०६, ७४-६९ आदि । 

के. आत्तिमान--६-७, ३६०१२ आदि । 

€, उल्लेख--११०३, ४०-३ आदि! 

१०. अपकू _ति-- ११०४, ४५७-४, ६६-२१, ७६-३ भ्रादि । 

११. अतिशयोक्ति--२१-२ आदि । 


कै 


हन्दुस्साना 


१२ तुल्योगिता ३६१ ५५४२ प्रादि। 

१३. दौपक--५०-२ १३ आदि । 

१४, प्रतिवत्तुपणा --२०-२, ५३-१२, ७०-०२ आदि । 
१४. दृष्दान्त--४-१, ६-३, १७-०१, २५-१, ४३-१०, ५०-१, और २ झ्ादि 
१६. निर्द्श ला---३ १-६, ४८-६ आदि | 

१७, व्यततिरेक---१-६ श्रादि। 

१८, अप्रस्तुत प्रशंसा---३८-२ आदि । 

१९, अर्थन्तिरन्यास--६-३, २६-३, ३१-९६ भझादि । 

२०, विरोधाभास--४०-१, ७१-११ पश्ादि। 

२१, विभावता---६५८-८ आदि । 

२९. विशेषोक्ति--- १८०६, ७१०११ श्रादि | 

२३. विषक्ष--१-१३, २५०१०, ४५-६, ४६-१५ आदि । 
२४. कारणंसाला---२७-५, ५८-११ भ्रादि । 

२४५, शज्जलायमक--२७-१ श्रादि । 

२६, एकावली--६-६, २६-१५, ३२-१३ आदि । 

२७. प्रिसंड्या--३२-१४, २७-४, ३५-२ आदि । 

२८, प्रतीप---६६-२ आदि । 

२९. तद्‌गुरा--२४-३ आदि। 


व 


पउमचरिए' में दो या अधिक अलंकारों की संश्लिष्द योजना भी की 


उदाहरण के लिए--यमक झौर अपक्व _ति ५७-४, तथा यमक श्रौर उपभा ५७ 
द्रष्टव्य हैं । 


जज 


उपरिलिखित विवेचन से स्पष्ट हो गया है कि पंउमचरिए' में प्रधान रूप 


मूलक अलंकारों का उपयोग हुआ है ॥ साम्यमूलक अ्लंकारों में सर्वाधिक प्रश्रय प्रभ 
मूलक भ्लंकारों को मिला है। काव्य में आए हुये समस्त भ्रालंकारिक योजनाओं रे 
के अलंकार ही सहज, स्वाभाविक एवं कवि के हादिक अनुराग के परिचायक 
घद्दाहरण द्रष्टग्प है--रावण हारा हरण की हुईं सता की स्मृति में लक्ष्मश--- 


“सुमरइ शियणन्दयु माया इव सुमरइ सिंहि पाउस छाया इव ॥। २ ॥। 
सुम्र॒इ भिच्चु सु-साम-बया इव सुमरइ जणु पहु-मज्णाया इंच ॥ ३ ॥ 
सुमरइ मत्त-हृत्थि वशराइव सुमरइ करहु करीर लगा इब ॥| ४ || 
सुमर्‌इ रिकद्धयु धरा-सम्पत्ति व सुमरइ मुखिवरु गई पवरा इव ॥ ५ ॥। 
धुमरद्द भविज जिशेसर-भत्ति व सुभरइ सुरवरु जम्मृप्पत्ति व॥ ६॥ 
पुभरइ ससि-संप्युण्ण-पहा इव सुमरद बहयाकरण विहृत्ति व॥ ७ ॥ 
तिह पईं सुमरइ देवि जणाहणु सुमरइ वुहयणु सुकइ कहा इव ॥ ८ ॥। 

जिम प्रकार बच्चा माँ को, भयूर पावस छाथा को, सेवक प्रभु (स्वामी) 


को तोकर प्रम्छे स्वामी को दया को करम करोर लठा को मत्त हाथो वनराषि के 


अ्ु ६ ४ पठसचरिउ हा काथ्य शिल्प फ्र्छ 


उत्तम गति को, निर्चत धन-सम्पत्ति को, सुरेन्द्र जित जन्म को, भव्यजीन जित भक्ति को, 
बैयाकरण विभक्ति को, शशि सम्पूर्ण प्रभा को, बुधजन सुकवि-कथा को याद करते हैं, वैसे ही 
जनादन (लक्ष्मशा) आपकी (सीता की) याव करते हैं ।” 

प्रस्तुत चित्रण में कब्र ने लध््मर/ के सीता वियोगजन्ध दू.ख का सांग्ोपांग, प्रभाव- 
शाली एवं संचेदतशील रूप उपस्थित किया है । वस्तुत: बहाँ अलंकार योजना रस के उत्कर्ष में 
पर्याप्त सहायक सिद्ध हुई है! साम्यमूलक झलंकारों का प्रयोग प्रायः सर्वत्र इसी अकार हुमा है । 

स्वयृभू ने परमचरिए में विविध क्षेत्रों से अप्रस्तुतों को प्रहह कर श्राशंकरिक गोजना 
को स्वाभाविक एवं प्रभावोत्यादक बनाने में अपनी महनीय काव्य-कला का परिच्रय दिया है। 
कवि ने मुख्य छप से लोक-जीवत, धर्म, दर्शन श्रादि विविध शास्त्र, काव्य, व्याकरण, ज्योतिष, 
भूगोल आदि ज्ञान-विज्ञान एवं स्वानुमूत तथ्य तथा कल्पना के आधार पर अग्नस्तुतों की योजना 
की है । पूरे काव्य में परिव्याप्त भ्रप्रस्तुत कवि की धार्मिक, दार्शनिक, काव्य-पम्वस्थी, सवाया- 
जिक, राजनीतिक, भौगीलिक ज्ञान एवं मान्यता भ्रादि का भी संकेत करते हैं । 

पंयमचरिए' में स्वयंभू ने भावों एवं बर्णनों के अनुकूल उसके उत्कर्ष में सहायक, 
स्वाभाविक एवं प्रभावशाली अलंकार योजता ही की है। थे आलेकारिक सब्रिधेश कवि के 
ध्येय, रूप, क्रिया, भाव, विचार भ्रादि के सजीव चित्रण में पूर्ण सहायक सिद्ध हुए हैं। कवि 
ने प्रायः स्वाभाविक एवं ग्रायासरहित अलंकार योजना की ही है। किल्तु ऐसी योजना भी 
'पंउमचरिस में एक नहीं, अनेक हैँ, जिसमें उसने प्रदर्शश या आलंकारिक प्रवृत्ति के परिचय के 
लिए भ्रल्ुकारों का समावेश किया है । ऐसे चित्रण निस्थन्देह सायास एवं जातबूभकर भाल॑कारिक 
बनाये गये हैं । यहाँ कवि की भावयोजना शाब्दिक चमत्कार से दबकर अपना स्वत्तव अस्तिस्व 
खो देती है। थमक एवं श्लेष के अनेक उदाहरण इसी प्रकार हैं। किन्तु अन्य श्रल॑कारों में 
यह प्रवृत्ति प्राथः नहीं अपनायी गयी है । 


भाषा ; 

स्वयंभू का भाषिक दृष्टिकोण पूर्णतया देशी या अ्रपश्नाश भाषा में रचना करने 
के पक्ष में था। उन्होंने 'पठमचरिए्र' के प्रारम्भ में ही घोषणा कर दी हैं --'मैं सामान्य जब 
की भाषा को भ्रपता कर झागमन्युक्ति की रचना कर रहा है। ग्राम्यभाषा-रहित मेरे थे 
वचत युभाषित हीतें । 'पृडमचरिए” परिष्कृत, प्रौढ़ एर्वं सभी प्रकार के बर्णनों के लिए 
सक्षम अपक्रश भाषा में रचा गया है। उसमे मराठी, गुजराती, राजस्थानी, बंगाली, पंजाबी, 
हिन्दी आदि आधुनिक भारतीय प्रायंभाषात्रों तथा उत्तको बोलियों के कुछ शाब्दिक एवं 
व्याकररिंक तत्व मिलते हैं। वस्तुतः अपभ्रश से ही विकसित एवं व्यूतपन्न होने के कारण 
ऐसा है। यह अपभ्रश एवं प्राधुनिक भारतीय आर्यभाषाओं में ऐविहासिक सम्बन्ध होने के 
कारण भी है । हाँ, पठमचरिए' की भाषा में कुछ द्रविण तत्व अवश्य मिलते हैं। थी के प्र्थ 
में प्रयुक्त तुप्प' शब्द (१४९ तथा ४५९२), जिसे डॉ० भयाणी भराठी शब्द मानते हैं, 
मूलत: द्रविड़ है । 


4१. पंठसचरिस १-३ | 





प्र्प्र [हन्दुत्तानी प्य २० 


वियय भाव एवं वर्णनों की प्रकृति के श्रनुसार कवि ने पठमचरिउ्ठ में गुणों की भी 
योजना की है । युद्ध एवं वीर रत सम्बन्धी वर्रानों की बहुलता के कारण 'पठमचरिड में 
ओज गुण का प्रयोग सर्वाधिक हुप्रा है। यह स्वाभाविक था। वीरों की ग्र्जदा (४८०३, 
४६-१०), युद्ध (४-१७,५६-इसे १ ०,६१-४,६३-३), सन्‍्य प्रस्धाव (४०-१६,७२-१४५) और 
उससे उत्पन्न धूलि (७४०१) का दर्णन श्रोजपूर्ण शब्दावली में ही हुआ हैं। माधुय॑ गुण की 
स्थिति वंदना, ऋषि के वर्णन, नीति-कथन, प्रेघालाप भ्रादि कोमल एवं श्राह्लादक प्रत॑गो में 
द्रष्टव्य है । सामान्य वर्णन एवं कथा-कथस प्राय: प्रसादगुखमयी भाषा में ही घटित हुआ है । 
परिभाण को दृष्टि से इस प्रकार के बर्णान काव्य में सर्वाधिक हैं । 

कवि की दृष्टि में (पउभचरि १४-१३) “उत्तम काव्य में समास की निपुण योजवा' 
आवश्यक थी । उसका यह दृष्कोण काव्य में व्याप्त विविध उत्कृष्ट, रफ्तात्मक वर्णनों में स्पष्ट 
रूप से प्रतिबिम्बित होता है । ये वर्णन विषय-मिरूपण, पद-संधटना, अर्थ-गौरव, शब्द-सौष्ठव 
श्रादि की दृष्टि से बेजोड है। गंभीरा तदी (२३-१३), गोशबरी (३१-३), सैन्य-प्रस्थान 
(७२०१४), उपबन के वक्ष (५१०२) झादि के वर्णन इसी प्रकार के हैं। ये वर्णत सजीवता, 
प्रवाह्त्मकता एवं प्रभावात्मकता की दृष्टि से बेजोड़ हूँ । 

कवि ने सर्वत्र विषय एवं भाव के अनुकूल भाषान्योजना की श्रदुभुत क्षमता प्रदर्शित की 
हैं। उपरिनिदिष्ट विशेषताओं के अतिरिक्त उचने ध्वस्थात्मक, भ्रनुरण॒नात्मक शब्दों की योजना 
कर वर्णन को प्जीव एवं गत्यात्मक बनाने की सफल चेष्टा की है। चाहे वह गंभीरा नदी 
(२३-१३), ग्रोदावरी नंदी (३१-०३), विविध वाद्यों (२४-२,५६-१), पर्वत (३२-३१), नरक 
(४४-४१), विमान (४६-१) हनूमान की प्रतिज्ञा (५१-१) आदि सामान्य विषयों की ध्यंजना हो, 
अथवा तसैन्य-प्रस्थात (४०-१६,५६-६), युद्ध (२७-४,२८०२,५६-१,६३-३), लक्ष्मण के धनु. 
अस्फालन से उत्पन्न भयानक परिस्थिति (२७-५) आदि के विशेष चित्रण हों; कवि सर्वत्र प्रनु- 
रणनात्मक, ध्वत्यात्मक, चित्रात्मक शब्दों के माध्यम से सजीवता, चित्रात्मकता, प्रभावशालिता, 
प्रवाह्मत्मकता श्रादि की सृष्टि करने में पूर्ण कृतकार्य हुआ है। नारकीय कष्ठों का रोमांचक 
चित्रण, युद्धों के सजीव, लोमहर्षक्‌ एवं प्रत्यक्ष चित्रण द्वारा कवि ने विषय को सप्राण एवं 
प्रभावोत्यादक बना दिया है । 
शैली : ; 

'पउमचरिड' में वर्णनों एवं भावों की विविधता के कारण अनेक प्रकार की शैलियाँ 
अ्रपतायी गयी हैं ! प्रायः कवि कथतात्मक शैली में वरायं-विषय, उसके सहायक शभ्राश्यानों 
एवं उपाब्यानों एवं अन्त्राख्यावों का सामान्‍य वर्णन करता चलता है। काव्य का श्रधिकाश 
इसी शैली में निबद्ध है। किन्तु काव्य के विशेष स्थल, मार्भिक प्रसंग एवं वर्णन' विशेष 
शैलियों में अभिव्यक्त हुए हैं। इसके मुख्य रूप से सरस्त, मधुर, ललित, क्लिष्ट एवं 
उदात्त रूप मिलते हैं। कवि ने सर्वत्र शैली की योजना रस, पात्र, स्थिति एवं विषय के अनु- 
कूल की हैं | देश-तगर वर्णन, युद्ध-वर्णन, सैन्य-वर्णन, सौन्दर्य-वर्णन, प्रकृति-बर्णन, बिरह, 
संयोग, शोर्य भ्रादि से सम्बन्धित वर्णन विशिष्ट, मनोहारी, प्रभावात्मक एवं उपयुक्त शैली में 
ही सम्पन्त हुए हैं ये बिशष चित्रण ही वस्तृत शैक्ती को विविधता के ही नहों, कवि की 


अज्ू ! ४ पउमचरिर का काय्य-क्षिस्प भ्ह 


कला के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । ये काव्य के प्रा स्वरूप हैं । इन्हीं स्थलों में कवि की कला 
भनोवृत्ति एवं काल्पनिक उड़ान का यथार्थ स्वरूप दृष्दिगोचर होता है। कदाचित कवि का सर्वेक्रिय 
वण्य-विषय युद्ध था । उसने युद्ध वर्णन की अनेक शैलियाँ भ्रपनायी हैं । उदाहरण के लिए 

१, यान से यान, हय से हय॑, गज से गज, क्षत्र से क्षत्र, ध्वज से ध्वज, रथ से रथ 
भट से भठ, सुकुटठ से मुकुट, कर से कर, पैर से पैर, शिर से शिर, उर से उर” आदि के यद्ध 
वर्णन की शैली । 

२. यूगल युद्ध वर्णन की शेली ।* 

३. साधासिक झोज पूण शैली--प्राय: सर्वत्र प्रयुक्त हुई है। 

४. समासरहित, चुस्त, लघु एवं प्रवाहयुबतत शैली । उदाहरणार्थ (८२-०४) । 

ये शैलियाँ कवि के बर्खनों को श्राकर्षक, गत्यात्मक एवं चित्रात्मक बनामे में पण 
सक्षम सिद्ध हुई हैं । है 

वर्सन की स्पष्टता के लिए कवि में यत्र-सत्र सूक्तियों, मुहावरों एवं लोकोगितयों का भी 
उपयोग किया है । कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 

“तिण सरिसों विण गणई । ४-५-०, १२-७-२, १४-१२-१ श्रादि 

“कि कायरणर विद्ध सरीश , “कि उरउ म जीव णिव्विसों वि।” ११-१२-३ ४। 


छुन्द योजना 
ग्रपश्र श॒ के आझाख्यानक कवियों ने काव्य-रचना की एक नवीन शेली--कड्वक शैली फो 


जन्म दिया । इनके काव्य कुछ सन्धियों में विभक्त रहुते हैं, इसीलिए इन्हें 'संधिबद्ध' काव्य 
भी कहा गया है । इनके लिए 'संधि' शब्द का ठीक वही श्र्थ है जो 'सर्ग! एवं 'आश्वास' 
शब्दों का क्रमश: संस्कृत एवं प्राकृत के काव्यों के लिए । भ्रर्थात्‌ इन काव्यों की मुख्य विभाजक 
इकाई 'संधि' है । प्रत्येक संधि में कुछ कडवक होते हैं। 'पठमचरिउ' में कम से कमः कडवक 
(१०) ४७, ५२ एवं ५६ वीं संधि में तथा सबसे श्रधिक (२५) ८४ वीं संधि में है। छन्द 
के प्रयोग की दृष्टि से कडबक के प्राय: तीन प्रवयव होते हैं-- 

ध्र-- कडबक का प्रारम्भिक भाग--यह कभी-कभी किसी विशेष संधि में साथन्त कडवकों 
के प्रादि में प्रयक्त होता है। अपभ्र श कार्यों में इसकी भ्निदाय स्थिति नहीं मिलती । 

वब--कड्वक का मुख्य या मध्यभाग--हसमें प्रायः किसी विशेष छन्द' की चार 
युगल-पंक्तियाँ (या 5 पंक्तिर्यां) होती हैं । वस्तुतः वर्ण्य-विषय का मुख्य रूप से सिरूपश् इसी 
अवयध में होता है । यही कड़वक का सर्वश्रमुख एवं महत्वपूर्ण श्रंग है । 

स--कड्वक का अन्तिम या उपसंहारात्मक भाग--इसको 'त्ता' कहते हैं। इस 
अवयव में प्रयुक्त छच्द अनिवार्य रूप से कड़वक के मुख्य भाग में प्रयुक्त छन्दों से भिन्न होते हैं । 
इसका मुख्य प्रयोजन कदाचितृ्‌ तुक-परिवर्तत करके ओता एवं गायक को विश्वाम प्रदान करता 
था । यह कडबक की समाप्ति का सूचक होता है । प्रायः प्रत्येक संधि के प्रारम्भ में भी कडवकों 


१. पठमचरिउ---११-१२, ५३-७, १६-९१ आदि । 
२ पउमचरिंठ ४११ ५२४ ४५३८ ६ १० ६३ ४ प२ ६५ जावि। 
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के पूच ही एक छल्द की स्थिति मिलती है इसको घ्रुवा या पघुवक कहते हैं. घ्ुव॒क भी 
प्राय. उसी छन्द में होता हू, जिसमें उस सधि के घत्ता । ल्ुयक मे किसी विश सधि म 
किये जाते बाले वर्णन का सार या सुत्नात्मक संकेत रहता है 'पठमचरिउ की प्रत्येक सन्धि 
के आदि में अमिवार्य रूप से शुवक मिलता है। 'पठमचरिउ' में छनन्‍्दों की स्थिति इस 
प्रकार है--- 

कडयक के आदि भाग में प्रयुक्त छन्द--भंजरी (१६, ४५), हेला (१७, २५, ४६, 
८३, ८५), सालभंजिका (४६), कामलेखा (६६), दिपदी (१३, ४०, ४१, ७०, ७४), आर- 
णाल (५३), जम्भेद्रिका (5१), अप्सरोविलसित (७७), ग्रंधोदकधारा (३, ४९६), पारणक 
(५०), वदतक (४5, ७२), निश्याथिका (४२), दोहा (५४), माकझमंजरी (७४) । 

इस प्रकार कुल २५ सन्धियों के कडबकों के प्रारम्भिक भाग में कुल १४ प्रकार के 
छुत्दों का प्रयोग किया गया है । ये सभी मात्रिक दब्द हैं। प्रथम ६ समा ट्विपदी, शेष में से 
प्रथम ७ समा चतुष्पदी तथा अन्तिम मात्रा एवं मंजरी छन्दों के मिश्रण से बना हुम्ना द्विभज्ञी 
छ्न्द है । 

इस विवेचन से सुविदित है कि सभी संधियों के कड़वकों के आदिभाग में विशेष छन्दो 
की योजना मही की गयी हैं। ये छन्द उन्हीं संधियों में समाविष्द किए गए हैं, जिनमें किसी 
भाव, विचार, कार्य-कलाप भ्रादि के सौष्ठव, सारस्य, तीम्नता एवं मार्मिकता की सृष्टि ही कवि 
का उद्देश्य है। ऐसे छत्द सर्वाधिक युद्ध एवं तत्सम्बद्ध प्रसंग्रों में प्रयुक्त हुए है । इसके अतिरिक्त 
इनकी योजना वियोग, तपश्चर्या, धर्मोपदेश, पूर्व एवं पर जस्म, श्रादि के भावधूर्य था विचारपूर्ण 
स्थलों में की गयी है । इन वर्णनों को कवि जात बूफकर अधिक महत्वपूर्ण बनाने के पक्ष में है । 
कुल २४ संधियों, जिनमें कडबकों के श्रादि भाग में छन्द आये हैं, उनमें से १६ संधियों में सुद्ध- 
वर्गान, ४ संधियों में निरपराधितों भ्रंजनत्रा एवं सीता का गृह से निष्कासन एवं बिलाप, 
४ संधियों में तपश्चर्या का वर्णन एवं सिद्धिप्राप्ति, १ में ऋषभ' का चरित, १ में रावण का 
झतिम संस्कार तथा १ में लवशण-अंकुश का पूर्व-जन्य वर्णित हुआ है । इन छनन्‍्दों की योजना से 
वण्यं-विषय स्पष्ट, हृदयंगस, प्रेषणीय एवं प्रभावोत्यादक हो गया है । 


कड़वक का मुख्य भाग : 

जैसा ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, यही भाग काव्य में प्रधात तथा समस्त वर्यान 
का भ्राधार होता हैँ, भ्रत्य भाग तो केवल सहायक या पोषकमात्र होते हैं । पठमचरि' के 
कडवकों के मुख्य भाग में प्रधानतया तीन छन्दों--पारणक, पद्धडिया एवं वदनक का उपयोग 
किया गया है । काव्य का अधिकांश इन्हीं छन्दों में निबद्ध है। काव्य के सभी सामान्‍य वर्खान, 
विवरण, उल्लेख झादि तथा अनेक विशेष वर्शान भी इन छन्दों में रचे गये हैं । अन्य छत्दों मे 
करिमकरभुजा आदि कुल ३६ प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया गया है ।' इस प्रकार कडव॒क के 
मुख्य भाग में पारणक, पद्धडिया एवं वदतक को लेकर कुल ३६ प्रकार के छन्दों का उपयोग 
किया गया है। इस ३६ छन्‍्दों में से २७ मात्रावृत्त तथा १२ झच्चरगण या वर्खावृत्त हैं। 


१ ड्ित्यि रे डॉ० एच०पसी० भयागपी, सुसिका पु० २६२७। 


असर है ४ पउ्संसरिस का कांस्य दात्त्प ध्दु 


पडमचरिए' के कड़वकों के मुझ्य भाग में प्रयुक्त छुन्दों की स्थिति का पर्यालोचल करने 
पर निम्नलिखित भिष्कर्प निकलते हैं-- 


इनमें पारणक, पद्धडिया एवं वेदनक का प्रयोग परिमाण को दृष्टि पे सबसे अधिक 
हुआ है। इसका कारण यही है कि ये छत्द अपश्रश के सभी आख्यावक काव्यों में ग्राधान्येन 
व्यवहृत हुए हैं । श्तएव यहाँ भी उत्तकी प्रधानता स्वाभाविक ही है। श्रन्य छुन्दों का समावेश 
पउमचरिउ' में किसी विशिष्ट प्रसंग या वर्णन को गति, लय चित्रात्मकता एवं उत्कृष्ट 
प्रभिव्यक्ित प्रदाव करने के लिए है | कवि ने वर्णन को मामिक एवं प्रभावशाली बनाने 
के लिए विविध विघयानुकूल छत्दों का आयोजन किया है। ये छन्द उन्हीं स्थलों में प्रथुक्त' हुए 
हैं, जहाँ कवि का सद अधिक रमा है। इस प्रकार के प्रसंगों में युद्धजर्गन सम्बन्धी प्रसंग सर्वा- 
धिक हैं । युद्ध सम्बन्धी वर्णनों में ही सबसे अधिक विविध छन्दों का उपयोग किया गया है। 
पारणक, वर्दतक एवं पद्धडिया जैसे सामान्य वर्णन वाले छन्दों से लेकर करिमकरभुजा 
वस्तुद्गिपदी, रबडा, मत्तमातंग, अड्डिल्ला, विलासिनी, हेला (उठाहासिनो), स्राद्धपद्धटिका, 
साद्ध वदनक, मदनावतार आदि मात्रावृत्तों तथा उद्दाम, शंख और समुद्र के मिश्रण से बसा 
ब्रिभज्जी, दंडक, प्रमाणी, सोमराजी, भुजंगप्रयात श्रादि श्रश्लरवत्तों का निषयानुकूत प्रयोग हुआ 
है | करिमकरभुजा, वस्तुद्िपदी, मंथान, साद्ध पद्धटिका एवं साद्धवदतक तथा सोमराजी 
प्रादि छोटे आकार वाले छंदों का प्रयोग, युद्ध एवं सैनिकों के कत्यों के वर्णन में तथा कभी 
कभी सौन्दर्य आदि के कोमल चित्रणों में गत्यात्मकता, चित्रात्मकता प्रवाहात्मकता एव 
प्रभावशालिता की सृष्टि के लिए किया यया हैं। सेन्‍्य-प्रस्थान एवं युद्ध के लिए उच्चत 
सैनिकों का चित्रण उत्प्रह्मत्तिनी, चद्धलेखा, तोटक, दोधक ग्रादि विविध गत्यात्मक छन्दों में 
हुआ है , रावण का सीता-वियोग जन्य दुःख सालभंजिका, वियोगी राम का वर्णन प्रमाणी, 
प्रभावशाली सौन्दर्याद्रुन भ्रमरपद, जिनस्तुति ह्िपदी, धात्रासमक, प्रमाणो, सोमराणी आदि 
छन्दों मे वशित हुए हैं। किसी के शोर्य या कृत्यों, व उपवन्त झादि के वक्षों, हाथी की 
प्रभावशाली विशेषताप्रों, सैतिकों के सुचीबद्ध वर्णानों में कवि ने प्रायः मब्मावतार था प्रमाणी' 
छन्द का उपयोग किया हैं। इस प्रकार 'पठमचरिउ' के कड़वेकों के मुख्य भाग में विविश्व 
छल्दों का समावेश विषय एवं भाव के अनुकूल स्वाभाविक रूप से हुआ है। पठमचरिव' के 
चत्तों' में कुल ३५ प्रकार के छन्दों का उपयोग किया गया है। जिनमें सब के सब' माविक 
हैं । उन्तमें २० अच्तर्समा चतुष्पदी," अरद्ध समा चतुष्पदी, ३ सर्वसमभा चतुष्पदी एवं ११ 
प्रकार के पटपदी छन्दों का प्रयोग किया गया है। घत्ता में प्रयुक्‍त्त छत्द कडवक के मुख्य भाग 
में प्रयुक्त छन्दों से अ्रनिवारययतः भिन्न हैं। पठमचरिउ' में प्रत्येक संधि के प्रारम्भ में झुवर्का 
की योजना की गयी हैं। उसमें उसी छन्द की योजना की गयी हैं, जिसकी संधि के प्रत्येक 
घता में । 

उपर्युक्त विवेचन से ज्ञात होता है कि 'पठमचरिउ' में कुल ८म प्रकार के छन्दों का 


१ खिल्‍य ३, भूमिका पु० २४ २५ सम्पारक डॉ० एच० सी० भयाणरी । 
२ पठुमचरिठ, सन्चि ४६ २ से ४ तथा ८१ १ तथा ४८ सम्पुर्त पत्चि 


डरे हिम्दुस्तानो +ग २० 


प्रयोग किया गया है! इनमें £ अच्षखत्त एवं हे दंडकवृतों के अतिरिक्त सभी मात्रिक है । 
इस प्रकार कवि प्रधानतया मानावत्त को प्रयुक्त करने के पक्ष में है। काव्य का, परिमाण की 
दृष्टि सै, नगर्य अंश ही वर्णवृत्त में रचा गया है । परवर्ती अपभ्रश एवं हिन्दी आदि के कवियों 
ने स्वयंभू के इस मात्रावृत्तोन्मुखी प्रवृत्ति से पर्यास प्रभाव ग्रहण किया। स्वयंभू ने सावावृत्तों की 
योजमा में कई मौलिक प्रयोग भी किए। जैसे--- 

कं--चतुष्पदी कृत्तों का द्िपदी की तरह प्रयोग । 

ख---दो, तीन, चार या अभ्रधिक प्रकार के छन्दों का एक ही कडबक में प्रथोग' ! 

ग---दो, तीन, चार या ग्रधिक छन्दों को मिलाकर एक नवीन छन्द की सृष्टि । 

कवि ने प्रत्येक छन्द में, चाहे वह मात्रावत्त हो या बर्णवृत्त, अनिवार्य रूप से तुकान्त या 
अनुआसात्त की योजना की है। संस्कृत के अतुकान्त वर्णावुत्तों में तुकान्त की योजना उसकी 
मौलिकता' एवं रुढ़िमुक्तता का उद्घोषक है। 'पठमचरिछ' में केवल “चंडकाल” नामक दडक 
छन्‍्द ही ऐसा है जो इसका श्रपवाद है | वह अतुकान्त है । किन्तु उसका प्रयोग सम्पूर्ण काव्य 
में मात्र तीन बार हुआ्ना है । 

'पंथ्रमचरिउ के छन्दों की उल्लेखनीय विशेषता है--उनको सांगीतिकता । हन्द चाहे 
मात्रिक हों था वशिक, उनमें एक विशेष प्रकार की लय, गति एवं तुक की थोजता' सर्वत्र विद्य- 
मात है। उनमें सयात्मक गुणों की योजना, श्रत्तर्सागीविक अन्विति की योजना जानबूऋ-कर 
की गयी है। वस्तुत; यह भ्रायोजन लोकप्रचलित संगीत के प्रभाव के फलस्वरूप है । क्योकि 
शास्त्रीय संगीत में तुक, टेक आदि का भ्रभाव था । अपभ्र श के छन्दों में तुक, लय के साथ ही 
यक्र-तत्र टेक का भी विधान है। यह टेक कडवकों को समाप्ति पर दुृहराया जाता रहा 
होगा। इसके झतिरिक्त पउमचरिछ' हो नहीं, अपभ्र श के प्रत्येक भ्राज्यामक-काव्य में आयोजित 

शरुवक भी कड़वकों के अच्त में दृहराया जाने वाला 'ठेक' ही हैं। अ्पश्रश काव्यों की रच्ना 
का एक उद्देश्य संग्ीतात्मक भी था। 'पठमचरिए' सें इसके कई प्रत्यक्ष एवं परोक्ष ए्माण 
भी मिलते हैं । 

कडवकबद्ध विविध मौलिक विशेषताओं से युक्त शैली में काव्य-रचता की परम्परा हमे 
सर्वप्रथम 'पउमचरिउ' में ही मिलती है । स्वयंभू के पूर्व कडबकबद्ध रचना की स्थिति के पष्ठ 
प्रमाण मिलते हैं, किन्तु अभी तक कोई भी ऐसी रचना उपलब्ध नहीं हो सकी है। इस दृष्टि से 
स्वयभू को हम कडवक शैली का प्रमुख प्रतिपादक आ्राचाय॑ कह सकते हैं । परबर्ती कवियों पर 
उनकी कांज्य-शिल्प सम्बन्धी अन्य विशेषताओं के साथ ही छन्द-सम्बन्धी प्रयोगों का स्पष्ट 
प्रभाव हैं । 

पठमचरिए' के काव्य-शिल्प सम्बन्धी विविध आयामों के पर्यालोचन से हम स्वयंभ की 
काव्य-कला विषयक नैंपुण्य का विशद चित्र प्रत्यक्ष पाते हैं। कवि पौराणिक विषय लेकर 
साम्प्रदायिक सर्यादाओं को स्वीकृति देते हुए भो इतने उत्कृष्ट महाकाव्य की सृष्ठि करने में 
सफल हो सका, यह उसके काव्य-कौशल का ही परिणाम है । कवि की कुछ अपनी भी मान्य- 
ताएँ एवं निष्कर्ष हैं. किन्तु उनका संयोजन इस प्रकार हुआ है. कि थे काप्य-सौच्ठद को कही 
भी क्षति नहीं फ्ँचाते  यच्ततु के लिए काण्य वर्णान ध्ादि भ्रिधयक रूढ़ियों 
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को अपनाकर कवि काव्य को सुगठित, क्रमयुक्त, विश्वसनीय एवं प्रभावशाली बनाने में श्क्षम 
हो छका है। वराय-विषय के स्वरूप एवं तात्कालिक सामाजिक रुचि के कारण काव्य में वीर 
एवं श्रृंगार रसों का प्राचुर्य हो गया है। कवि की मभनोवृत्ति भी इसके लिए जिम्मेदार है । 
इनके वर्णनों में कवि द्वाशा किए गए विविंध प्रयोग उप्तकी कला एवं उत्कृष्ट कल्पना तथा 
प्रभिरुचि के प्रमाण हैं। सभी रसों का पर्यवसान शाब्त रस की व्यापक सागर-लहरी मे हुआ 
है । यह सभी जैन-काव्यों की विशेषता है । भाषा-शैली एवं छन्दों की योजना स्वयंभू ने पूर्ण 
सतकता एवं सहृद्यता के साथ की हैं। विविध रूपों की उद्भाववा विषय को सम्बद्ध बनाने 
के उद्देश्य से ही की गयी है | इनकी योजना सर्दत्न विषय एवं भाव के श्रतुकूल है। श्राल॑कारिक 
योजना पउमचरिद्ध' में पदे-पदे मिलती है। किन्तु प्रायः सर्वत्र यह रसब्यंजना एवं विपय की 
स्पष्टता में सहायक है ! कवि के भ्रनेक झालंकारिक प्रदर्शनात्मक उदाहरण भी मिलते हैँ जो 
उसकी अभ्रलंकारिक मनोवृत्ति के ही सूचक है । किन्तु काव्य के श्रच्िकांश श्रालंकारिक वर्णन 
स्वाभाविक एवं विषय के व्यंजक हैं। कविं ने अलंकार-विधान में अप्रस्तुतों का चुनाव घिसी- 
पिटी परम्परात रूढ़ियों की श्रपेक्षा लोक-जीवन, श्रतुभव एवं कल्पना से अधिक किया है । 

भहापंडित राहुल सांकृत्याय् ने स्वयंगू को 'भारत के एक दर्जन अमर कवियों में 
श्रेष्ठ! कहा है। डॉ० हरिवल्लभ भयाणो" ने स्वयंभू को विचार-सौन्दर्य एवं छन्द-प्रयोग की 
कुशलता में सिद्धहस्त बताया है । 

स्वयंभू एक महान्‌ क्रान्तिकारी कवि थे। विषय-निरूतणु, भाषा, शैल्दी, अलंकार आदि 
की योजना उन्होंने नितान्त परम्परामृक्त एवं मौलिक प्रयोगों के प्तमावेश द्वारा किया । उनके 
पूर्व ही इस परिपाटी में काव्य-रचना का श्रीगण्ेश ही नहीं, झारम्भिक विकास भी हो चुका 
था । दंती, भद्र एवं चतुर्मुख प्रादि के उद्धरण इसके प्रमाण हैं । किन्तु उनकी कृतियों के अभाव 
में स्वयंभू ही अ्पश्रश के श्रावि कवि घोषित किए गए । स्वयंभू ने काव्य के विभिन्न उपादानों 
के सम्बन्ध में रूढ़िमुक्त एवं लोकोन्मुखी प्रयोग किये। अपअश के सभी परवर्ती कवियों ने 
स्वयंभू द्वारा प्रचारित इस परम्परा को आत्मसात्‌ कर काव्य-प्रणयन किया। साथ ही उन्होने 
प्रादि कवि (स्वयंभू) का सादर स्मरण भो किया। अपभ्रश का समस्त उत्तर स्वयंभूकालीन 


साहित्य स्वयंभू की ऋृतियों से व्यापक रूप से प्रभावित हैँ । 
७ ७ 
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नायक-निणय 
की नवीन दृष्टि 


प्रेममेडिनी चिनड्टा 


वर्तमाव युग के मातवतावाद से प्रभावित होकर भ्राज के महाकाव्यकारों ने युग-युग से 
उपेक्षित खरित्रों को प्रपनें महाकाव्य में गौरवाम्वित करने का प्रयास किया है । बंगला साहित्य 
सर्वप्रथम पाश्चात्य मानवतावाद हे प्रभावित हुआ और धीरे-घीरे यह प्रभाव हिंदी साहित्य 
में दिखायी देने लगा। साइकेल भथुसूदन ने बंगला में मेघवाद वध की रचना कर महाकाण्य 
सर्वंधी प्राचोन रूढ़ियों के प्रति विद्रोह के भाव जाग्रत कर दिये और क्रमशः नामक आदि के 
सिद्धान्तों में परिवर्तन होने लगा । 

'मेघनाद' और रावण को नायक बना कर माइकेल ने उपेच्ित चरित्र के प्रति सहानुभूति 
प्रदर्शित की । 'मेघबाद वध पर पाश्चात्य महाकवि' होमर, बर्जिल, मिल्टन श्रादि का पर्याप्त 
प्रभाव पड़ा । इसी से प्रेरणा प्राप्त कर हिन्दी के महाकाब्यों में इसी प्रकार के चरित्रों को महत्व 
दिया गया और हरदयालु सिह ने दित्यवंश, आातन्दकुमार ने अंगराज', दिनकर ने रश्मिरथी , 
डॉ० रामकुमार वर्मा में एकलव्य' को रचसा की । 

महाकाव्य युग का प्रतिनिधि काव्य होता है, जिसमें तत्कालीन समस्याओं झौर युग घी 
प्रवत्तियों का समावेश रहता है। आधुत्तिक महाकाव्यों में प्राचीन भ्रादर्श का भ्रक्षरशः पालन 
संभव नहीं हुआ । युग की नवीन मावनाओं और समस्याश्रों के अनुसार श्राज उनमें परिष्कार 
कौर संशोधन हो रहा है झौर साथ ही नये झादशों को मान्यता दी' गयी है। जीवन में परिवर्तत 
के साथ भहाकाव्यों के उद्देश्यों में परिवर्तत होना स्वाभाविक है । शझाज के झ्धिकांश महाकाब्यो 
की कथावस्तु पाचीन ही है, जैसे 'प्रियप्रवास, साकेद और “कामायनी । प्राचीन कथानक 
में भाव की अधिक स्वतंत्रता रहती है, यह अवश्य है कि ग्राचीन होने प्र भी महाकाब्यकार 
उसे मवयुग की प्रगतिशील भावनाओं के अ्रनुसार रूप देने को प्रयत्नशील रहता हैं और अपनो 
बुद्धि-कौशल के द्वारा सफलता भी प्राप्त करता हैं। 

परम्परागत प्राचोत्त आदर्श के अनुसार महाकाव्य का नायक धीरोदात्त गुणों से युक्त कोई 
उच्च कूल में उत्पन्न महान पुरुष होना चाहिए | किन्तु श्राज यह नियम प्निवार्य नहीं हैं। उदास 
गुणों से विभूषित कोई भी पृरुष सहान है, यही दृष्टिकोश मान्य है। इस प्रकार नायक की 
परिभाषा में प्रंतर धरा गया है, उसके कर्म का क्षेत्र अधिक विस्तुत हो नया हैं उसकी महानता 


अडू १-४ तायथक-निर्से के को नवीन हृष्टि रू 


का प्र्थ लोकव्यापक हो गया है । युगानुसार जतकल्याण के सभी कार्य उदात्त होते हैं, उस चोन 
में उतरने वाले साधक भी महापुरुष ही होते हैं। विजय, त्याग, उत्सर्ग आदि भी उदात्त गुर 
है, राज्य-क्रान्ति में भाग लेने वाला सिपाही भी श्रद्धा का पात्र है, शान्ति का सन्देश देने वाला 
सह्ष्णु भी महान है, मानवीय दुर्बलताग्रों के ऊपर विजय प्राप्त करने वाला व्यक्ति शी 
महान है, संघर्षों के बीच दुढ़ रहु कर अपनी निर्धारित दिशा को न बदलते वाला सन्नद्ध पुरुष 
भी महामानव कहलाने का भ्रधिकारी है । मानवता का उपासक युग ऐसे हो महापुरुषों के चरित्रो 
को सम्मान तथा आदर देता है । लोकविश्वुत महापुष्षों के चरित्रों के प्रति पर्वर्॑ंचित श्रद्धा 
श्र सदभावनाओं को प्रभावित करने में काव्यकार अधिक सफल होता है। पअतः यह परम्परा 
प्रवाहित रही और लोकप्रतिद्ध ऐतिहासिक पुरुष को नायक के पद पर प्रतिष्ठित किया जाता रहा है 
परन्तु उसे भिन्‍्त-भिन्न दृष्टिकोणों से प्रस्तुत किया गया है ! श्लाज उपेत्षितों, दलितों को नायक 
मात कर महाकाव्यों की रचना होने लगी हैं। 'हिरणशयकश्यपु, 'राबण जैसे असुर नायक के 
पद पर आसीत किये गये हैं। दिनकर के 'रश्मिरथी' में सुतपुत्र कर्ण को तायक् के पद पर 
प्रतिष्ठित क्रिया गया है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने निपाद-पुत्र एकलब्य को महाकाव्य का प्रधात 
पुरुष पात्र मान कर उसके शील-गुण का अत्यन्त प्रभावशाली चित्रण किया है। अतिभावव या 
अलौकिक चरित्र पुरुष ही महाकाव्य का नायक तहीं हैं बल्कि सहान लक्ष्य की ओर श्रग्नसर 
होते वाला कोई भी व्यक्ति महार्थ है। यह वैज्ञानिक युग अलौकिक तत्वों को महत्व नहीं देता 
और परिणामस्वरूप आज के महाकाव्य हमारे जीवन के भ्रधिक समीप हैं । 
समाज की धर्मगत, जातिगत मान्यता के अन्तर के साथ-साथ नायक का परिवेश व्यापक, 
विस्तृत हो जायेगा । यही कारण है कि आधुनिक महाकाव्य के सम्बन्ध में मानवीय गुणों को 
व्यापकता और प्रखतरता एकमात्र कप्तौटी रह गयी । यहाँ तक कि प्राचीन इतिवृत्तों के झ्ाधार पर 
लिखे गये महाकाव्य में नायक संबंधी मान्यताओं का परिशीलन, परिष्करण झौर संशोधत हुआ । 
प्राचीन कवियों ने कृष्ण को दिंव्य विभूतियों की प्रतिष्ठा द्वारा नायक माना, किन्‍्तु 
हरिभौध जी ने कृष्ण की अलौकिकता को बुद्धिम्नाह्म बनाने का प्रथत्व किया हैं। तृखासुर के 
प्रसग में यह भावना निहित की है कि पूर्वजन्म के पुण्य संस्कारों से ब्रालक बच 
गया--- 
“निकट ही निज सुंदर सदुभ के 
किकलते हँसते हरि भी मिले 
अति पुरातन पुरुय ब्रजेश का 
उदय था इस काल में हुआ 
पतित हो खर वायु प्रकोप में 
कुसुम कोमल बालक जो बचा । 
पृततना ने बालझंष्णा को विषपान कराया और पूर्व संचित सत्कर्मों के प्रभाव से विष 
अमृत हो गया, ऐसी भावता हरिश्ौध तें प्रकट की है-- 


|; प््म द्वितीय 
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एरम पातक की अतियूर्ति थी 
ग्रति अपावततामय पूतना 
पृथ् अपेय पिला कर श्याम को 
कर चुकी ब्ृणभूमि विनाश थी 
पर किसी चिर संचित पुरुष से 
गरल श्मृत अर्भक को हुआ ।* 
गौवद्ध न धारण की घटता का भी हरिशध जी ने मोलिक अभिष्राय निकाला है। 
कृष्ण प्रत्येक क्षजवासी को वहीं बला लेते हैं, बसा लेते हैं तथा सबको श्पने वश में कर लेते 
हैं। 'उंगली पर गोवद्ध न उठा लिया का अर्थ है--सवको अपने वश में कर लिया । उंगली पर 
नया लिया' बुद्धिवाद का झाश्रव लेकर हरिआौब जी ने कृष्ण के जीवव का व्रत कर्मबीर सिद्ध 
करने के हेतु लिखा है-- 
लिख अपार प्रस्तार पिरिन्द में 
ब्रज धराधिप के प्रिय पृत्च का 
सकल लोग लगे कहने उसे 
रख लिया उंगली पर श्याम ने । * 
इस प्रकार श्राधुनिक दृष्टि से नायक के बरिद्धान्तों में परिवर्तव हुआ । मायव-कर्म की 
दृष्टि से नवोबता लाई गई । महाकाव्यकार ने वायक के शील, त्याथ, ग्रेस झ्रादि महत्‌ गुणों का 
प्रदर्शन किया, जिसमें जाति-मेद नहीं, कर्म-कौशल अमुछ है । साकेत में गुप्त जो कहूते हैं--- 
“राम तुम मावव हो ईश्वर नहीं हो क्या 
विश्व में रसे हुए नहीं सभी कहों हो क्या ?* 
राम को मर्यादा पृर्पोत्तम रूप में जित्रित किया है उन्होंने | यह ब्वश्य है कि उनके 
ईश्वरीय रूप को घभुाया नहीं है । 
आधुनिक युग के अनुसार प्रत्पेक महाकाव्य में श्वृंगार भावि रस के स्थान पर मनोविज्ञान 
होना चाहिए, क्‍योंकि जब देवताश्ों की चमत्कारपूर्ण कथा थी तो रखात्मक होना ठोक 
था! आज' ऐसः चरित्र ही नहीं है । जीवतगत संधर्ष, मनोविज्ञान, आदर्श औौर यथार्थ के 
सापेक्ष महत्व में उसका तिरूपण होता चाहिए। कथा की अपेक्षा मानसिक विचारों का 
आरोहावरोह प्रस्तुत करता चाहिए । पूर्व विचारों के श्रनुसार इन घरित्रों के प्रक करने में रस 
और छंद जुड़े रहते थे | 
प्राधुनिक महाकाव्यकारों ने नायक के संबंध में 'उच्चकुलोद्भवा' का सिद्धान्त तो 
पूर्शततया समाप्त कर दिया । जततायक बापू, एकल्व्य, कर्म आदि इसके ज्वलंत दृष्टांद हैं। 


१. प्रियध्रवास, सर्म हिलीय । 
२. प्रियप्रवास्, सर्च द्ादश । 
३. साकेत, मुखपृष्ठ । 
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आधुनिक हिन्दी महाकाव्य भ नागकों के प्रकार 


कवियों न तत्कालीन समस्या्रों के समाधान के लिए राजनीतिक, दार्शनिक धामिक, 
सामाजिक दृष्टिकोशों को अपनाया । महाकाध्यकार ने उद्यात्त चरित्रों को अपने क्राब्य का 
ताथक बताया और अनेक रूप में उन्हें प्रस्तुत किया । हम नायक को अनैक्ष कोटियों में 
विभाजित कर सकते हैं, क्योंकि श्राधुनिक महाकाव्यों में ताथकों के विर्माश कई तरह से हुए 
है । राष्ट्र क्षे लिए, धर्म के लिए, समाज के लिए, अपने जीवत का उत्सर्ग करमे वाले तायकों 
का विवेचन किया जा सकता है। 


सांस्कृतिक तायक : 

प्रसाद जी ने कामायनी' में वेदों तथा उपनिषदों झ्रादि के बिखरे हुए कंथासूत्र को 
घुखलाबद्ध करने का प्रयास किया है । पुरातच कथा का भ्राश्नय लेकर उन्होंने युगासुरूप नये 
सन्देशों की स्थापना की है | सत्तोविज्ञान तथा दर्शन में काव्य का एकत्र समीकरण हुआ है | इस 
भौतिकवादी यूग को आध्यात्मिकता की शोर प्रेरित करने के लिए प्रसाद जी ने इसकी रचना 
की है । भौतिक वस्तुओं के संग्रह में लित मानव आनंद की खोज में उत्मत्त है, वह वास्तविक 
सुख श्रौर शान्ति नहीं प्रास कर सकता । जब तक वह आत्मानंद को नहीं जान लेता, चिर सुख 
को अवगत नहीं कर सकता । इसी दृष्टिकोण को लेकर प्रसाद जी ने सांस्कृतिक नाथक का 
सृजन किया है । इस प्रतीकात्मक महाकाव्य के प्रमुख पात्र मनोवृत्तियों के मातवीकरणा हैं । 

कामायनी का नायक सनु को माना गया है । कहाँ तक वह सफल लायक है, इस पर 
विचार किया जामगा, किन्तु यहाँ पर हमें नायक की कोटियों की विवेचना करनी है । मनु, जो 
प्रत का प्रतीक है, वैदिक वाहसय में विख्यात वेवस्वत मनु हैं । सन्वन्तर के श्रर्थात्‌ सानवता के 
युग के प्रवर्तक के रूप में मनु की कथा श्रार्यों की अनुभूति में दुढ़ता से मानी गई हैं। इसलिए 
वैवल्वत मनु को को भारतीय संस्कृति का ऐतिहासिक पुरुष ही मातना उचित है ।' 

शतपथ ब्राह्मरा में भी मनु का संकेत भ्राया है । श्रद्धा और मनु से ही मानवीय सृष्टि 
का सूतरपात हुआ है। आतःकाल प्रच्चालनादि के तिमित्त जल लेते हुए मनु के हाथ में एक मछली 
श्रा गई, उसे मनु से पकड़ लिया और उसके सहारे अपनी नौका की रचा की, जिसका प्रसंग 
इम प्रकार श्राया है-- 

'मनवे बेहे प्रात: अवनेग्यमृदकमाजहुर्मथेदपारिप्याभवने 
जनाथाहस्त्त्येवं तस्थावने निजानस्य महस्यः पाणी आपेदे ॥* 

कामायनी के मनु में परम्परागत धीरोदात्त वायक के श्रादर्शों की रक्षा नहीं हुई हैं 
यद्यपि कामायनीकार का दृष्टिकोश जीवन के वास्तविक रूप को अस्तुत करने की ओर अधिक 
था और यह सत्य, है कि केवल उद्गाच आदशों को लेकर चलने पे जोवन की स्वाभाविकता 


ध््ड 


झौर सत्य पीछे रह जाता हैं )-जिस प्रकार साकेत' में उम्रला और लक्ष्मण का श्रेम आरस्मे 





१. कामायनी-आसुल्त । े 
२. शतपथ ब्ाह्मर, प्रथम कांड, अष्टम अध्याय | __ 
है 
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में भोगज'य हीत हुए भी योगजन्य होकर चरम सीमा पर पहुँचता है इसो प्रकार श्रद्धा के 
प्रति मन का प्रम आरम्भ झ् वासवाज“य है, पर इसकी परिणति योग मे हुई! बड़ बड़ मनीषियों 
गौतम, तुलसीदास आदि के जीवत में भी भोग योग का भ्ादि अ्रंते दृष्ठिगव होता है । अंत मे 
मनु श्रखंड आनंद को प्राप्त कर लेते हैं । 


कामायनी में तायकृत्व का अ्धिष्ठान :, 


कामायबी महाकाव्य के कर्म सर्ग तक मनु के चरित्र का विकास होता है, किन्तु उसके 
पश्चात्‌ उसमें जो मोड़ उपस्थित होता है, उसका प्रमुख कारण है प्रसाद जी क्ा शैव मत । शैव- 
सिद्धान्त की स्थापता के लिए शक्ति को महत्व दिया है भौर शक्ति के रूप में श्रद्धा का निर्माण 
हुआ है । शक्ति के बिता शिव शव है | इसके श्रतिरिकत इस महाकाच्य की प्रतीकात्यकता के 
कारण मनु में चंचलता, उम्दा और भय आदि मनोवेगों का सन्निवेश किया गया है । मस का 
प्रतीक मनु चंचल हो जाता हैं । 
भारताय सिद्धान्त के श्रनुसार नायक कभी जीवन में पराणित नहीं होता । मंतु इंड्रियो 
से भी पराजित होते हैं और श्रद्धा उत्तको पमन्‍पग पर प्रोत्साहन देती हैं, उनकी रक्षा करती हैं । 
श्रद्धा के हुदय की ध्रमष्टि-कल्यास की भावना काज्य में सिर्तर सिलती है। मावव का 
कस्यारा ही इसका ध्येय है । वह मनु की भी पमफाती है-- 
श्रौरों को हँसते देखो मनु 
हँसों और सुख पराझ्नो 
अपने घूख को विस्तृत कर लो 
सबको सुखी बनाओ ।* 
कितनी उच्च भावना इल पंवितयों में निहित हैं। वासना के वशीभूत होकर मनु 
सारस्वत प्रदेश की राजकुमारी इंड़ा के साथ जो व्यवहार करते हैं, बह हमारे हृदय में श्रद्धा 
उत्पन्न नहीं होने देशा भौर मतु को सफल भारतीय नायक कहने में संकुचित होते हैं। मु 
एकाकी हो सबका सामना करने को अग्रसर होते हैं ।॥ यह वीरता का परिचायक ग्रवश्य है 
किन्तु इसका परिशाम यह होता है कि मनु का प्राण ही अवशेष रहता है--- 
शून्य राजचिह्नों से मंदिर 
बस सभाधि-्ता रहा खड़ा 
क्योंकि वही घायल शरीर वह 
मनु का तो था रहा पड़ा।' 
पराजित मनु की यह दशा देख कर हृदय चोभ से भर जाता हैं। इधर श्रद्धा स्वप्न 
देखती है कि मनु घाथल हो गया हैं । ढंढती हुई वहाँ भरा पहुँचती है। थके हुए निराश पथिक 
को वह प्रवर्लब देती है। इस समय श्रद्धा के लिए स्वयं ही पीत भावना जाग्रत हो जाती है 


१. काम्रायदी, कर्म सर्च । 
२० कामायनी, मिवंद सर्ग ।' 
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श्र यह कहना न्‍्यायसंगत होगा कि श्रद्धा में नायकत्व के सभी लच्ञण परिलज्षित होते हैं, जो 
उसे धीरोदात्त भायक की कोडि में पहुँचा देते हैं । इसके बिलकूल विपरीक्ष यनु का चरित्र है। 
सारस्वत प्रदेश की प्रजा के द्वारा घायल होकर वे पढ़े हैं और श्रद्धा के आने पर चोभ, उलाति 
और आतंक प्रकट करते हैं, जो पुरुषार्थी व्यक्ति के दिए भ्रशोभनीय है । 


श्रद्धा के द्वारा प्रसाद जी ने काव्य में मा्बता के कल्याण को कामवा की पग-पग पर 
प्रदर्शित किया है । नायक स्वयं उत्तकी महानता को स्वीकार करता है और लण्जित होकर 
कहता है--- 
कितना है उपकार तुम्हारा 
आश्रित मेरा प्रणाय हुआा 
है 
सब पर हाँ अ्रपले पर भी में 
भुकलाता हूँ खीऋ रहा ।* 
अद्धा निरन्तर यही भादवा प्रकट करती है कि किस प्रकार मानव का कल्याण हो प्ौर 
बहू मनु को भी प्रोत्साहन देती है! मानव के प्रति शुभकामन्ा प्रकट करती है--- 


तब देखूँ कैसी चली रीति, मानव तेरी हो सुयश गीति* । 
मनु के द्वारा श्रद्धा के दिव्य स्वरूप का चित्रांकत कराया गया है । मनु कहते हैं-- 


तुम देवि ! वाह कितनी उदार 
बहू मातृमूर्ति है सिविकार 
है सर्ब मंगले | तुम महती 
सब का दुख अपने पर सहती 
कल्याणामयी वाणी कहती 
तुम च्मा निलय में हो रहती ।* 


कहने का तात्पर्य यह कि प्रसाद जी ने श्रद्धा के चरित्र का वर्णन शक्ति के रूप में 
किया है, जो अपने महत्‌ गुणों के द्वारा पथश्नण्ट चायक को मार्ग बताती है और अखंड श्रानन्‍्द 
का बोध कराकर समरसता का ज्ञान कराती है। तायकत्व का गुण जिस प्रकार अद्धा के चरित्र 
में दिखाया गया है, उस प्रकार मनु के चरित्र में नहीं है। श्रद्धा के समकचे हम मनु को अधिक 
महत्वपूर्य पात्र नहीं कह सकते । यह अवश्य है कि भब्त में सु चित्मय आनंद की आप्ति कर 
लेते हैं किन्सु वहु भी श्रद्धा के हो प्रयत्त से । सांस्कृतिक नायक की कोदि में कामावती के नायक 
को रखा जा सकता है, जिसमें प्रसाद जी ने भारतीय संस्कृति का स्पष्ट स्वरूप प्रकट करने 
का घफल प्रयास किया हैं । 


१. कामायनी, निर्केद सर्ग । 
२, यही, दर्दान सर्य । 
३. चही, वर्दात सर्ग । 
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पौराणिक नायक 
हरिओऔध जी का 'प्रियप्रवास' श्रीमद्भागवंत्‌ पुराण के दशम स्कंध की कथा पर आधा- 
रित है । इसके सम्बन्ध में हरिआ्औध जी ने स्वत: लिखा है--- 
हम लोगों का एक संस्कार है, वह यह कि जिनको हम प्रवतार मानते हैं उनके 
चरित्र जब कहीं दृष्टिगोचर होता है, तब हम उसकी प्रति पंक्ति में या न्यूब से न्‍्यून उसके 
प्रति पृष्ठ में ऐसे शब्द या वाक्य अवलोकन करना चाहते हैं जिनमें ब्रह्मत्व का भिरूपण हो . 
मैंने श्रीकृष्णचन्द्र को इस ग्रन्थ में एक महापुरुष की भाँति अंकित किया है, ब्रह्म करके नहीं । 
अवतारबाद की जड़ में श्रीमद्भागवर्तगीता का यह श्लोक मादता है :-- 
यद्यद्विभूतिमत्सत्व॑ श्रीमदजितमेव वा 
ठत्तदेवावगच्छत्वं मम तेजो संभवम्‌ ।* 
श्रवणव जो महांपुरुष हैं, उत्का श्रवतार होना निश्चित है ।' 
परम्परा से कृष्ण और राम के लिए हिन्दु-जाति के हृदय में एक विशिष्ट प्रकार की 
भावना है, उन्हें हम ब्रह्म और भगवान्‌ के ही रूप में स्वीकार करते चले श्रा रहे हैं। हरिश्रौध जी 
में उस पर ठेस वहीं पहुँचायो, किन्तु समयानुसार परिवर्तन आवश्यक भी था। वैसे पौराणिक 
कृष्ण को शअ्रलौकिकता के संबंध में हमारी भावना दृढ़ हो चुकी है, क्योंकि कृष्ण 
ने जन्म से हो अलौकिक कार्य करने प्रारम्भ कर दिए थे, भरत: उतको बार-बार ब्रह्म कहने की 
भी भ्रावश्यकता नहीं प्रतीत होती । हरिभध जी ने प्रिगप्रवास की भूमिका मे लिखा है :--- 
'मैंने भगवात श्रीकृष्ण का जो चरित अश्रंकित किया है, उस का श्रनुधावत करके 
आप स्वयं विचार करें वे क्या थे। मैंने यदि लिख कर श्रापको बतलाया कि वे ब्रह्म थे तो क्या 
बात रही ।' 
हरिभ्ौध जी ने पौराणिक नायक कृष्ण के चरित्र का ही वर्णन अपने भहाकाव्य में 
किया हैं, किन्तु पारब्रह्म कृष्ण के अलोकिक चमत्कारपूर्स कृत्यों को बुद्धिग्राह्य बचा कर चित्रित 
किया है । प्रियप्रवास में कृष्ण को समाज सेवी, लोकरंजनकारी नायक के रूप में प्रंकित किया 
गया है । हरिऔध जी के कष्ण राधा और ग्रोपियों के रसिक राजा ही नहीं हैं, बल्कि 
लोककल्याय और जनहित के लिए सर्व सुखों का त्याग करने वाले योगिराज हैं। इन पंवितियों 
+ कृष्ण के जब-कल्याणकारी रूप का दर्शन होता है-- 
स्वजाति की देख अत्तीब दुर्दशा 
विधा देख मनुष्य मात्र की 
विचार के ग्राणि समूह के कष्ट को 
हुए समुत्तेजित बीर कैशरी ॥* 
4 3 
सदा करूँगा अपमृत्यु सामना 
सभीत हुँगा व सुरेचह्े वज्ञ से 


१. श्रोमद्भागवत्गीता, अध्याय १० । 
२ प्रिबिप्रवास एकावस प्र्य 





अजू १४ नायक भिशय की नवीन हृश्टि रे 


कभी करगा अवहेलना न मे 
प्रधान धर्मांग परोपक.र को ( 

इस पअकार हरिभौध जो ने भ्रपने वायक के चरित्रांकन द्वारा जगत हित, समाज हित, 
भात्मत्याग श्रादि लोकसंग्रही भावनाओं को प्रकट किया हैं । कृष्ण ने अपने रासबिलास और 
गोषियों के सहवास सुख का लोकहित के लिए एक पल में त्याग किया था, यह हरिऔध थी 
की मौलिक उद्भावना नहीं है | कृष्ण से अछुर संहार के द्वारा मानव-कल्याण के लिए श्र 
धर्म की स्थापना के लिए अवतार ही लिया था ! यह अवश्य है कि हरिऔध जी. ने समय के 
प्रनुसार इसमें नवीत विचारों का पृट देकर और समिखार दिया है। राधा के बिहारी शौर 
गोपियों के रसिक राज कृष्ण कर्मनिष्ठ, महापुरुष और कर्तव्यपालक हैं। अपने देश धौर 
प्राणी मात्र के सुस्ध के लिए प्रिय वस्तु का सी त्याय कर देतें हैं। कृष्ण को यहाँ लोकनायक 
के छझप में चित्रित किया हैं 

प्राचीव नायक, जिसकी हम ईश्वर रूप में उपासना कर चुके है, सहज ही हृदय में 
भ्रादर और सम्मान की भावना उत्पन्न कर देते हैं। परम्परागत कृष्ण के जिस बह्मा रूप को 
हम सम्मान देते आये हैं, वहु आज भी हमारे हृदय में अचुणण है, इसका प्रत्यक्ष प्रमाण यह 
है कि कृष्ण के कर्मों का स्मरण करते ही अथवा नाम लेते ही हम पुन्रीत भावना से नतमस्तक 
हो जाते हैं! इसी कारण नोकविश्वुत महापुरुष अथवा अवतारी पृरुष को महाकाव्य के तायक- 
पद के लिए भ्रधिक उपयुक्त माना जाता है । पौराणिक सायक कृष्ण सदैव हमारी आराधना 
के पात्र है | चाहें हमे सर्वत्र उनके ज्ह्य रूप का दर्शन न मिले, किन्तु वहू महामानव अबतारी 
पुरुष की ही कोटि में रखे जाते हैं । युग के अनुसार हम उनको नया बाना पहिलाने का प्रयास 
करते हैं शर प्राचीन के साथ तवीत का सामंजस्य स्थापित करते हैं । 

परम्परागत पारब्रह्म कृष्ण का वर्णन अनेक ग्रच्थों में किया गया है, पर सम्पूर्णा चरित्र 
को प्रकाश में लाने वाली रचना हिन्दी तथा संस्कृत में नहीं है । महाभारत और श्रीमद्भागवत्त 
में भी सर्वाज्ञीण चरित्र उपलब्ध नहीं है। पं० द्वारिकाप्रसाद मिश्र में श्रीकृष्ण के जीवन की 
जन्म से स्वर्गारोहएण तक की सम्पूर्ण कथा को खुद्धलावद्ध करके 'क्ृष्णायन' महाकाव्य में 
प्रस्तुत करने का अ्यत्त किया हैं । 'कृष्णायन' में कृष्ण के समाज-सुधारक श्ौर बर्म-संस्थाथक 
रूप का चित्रण है । यद्यपि इसमें उत्तका स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं है, कहीं सूर के कृष्ण का 
आधार है, कहीं भीमद्भागवत और कहीं महाभारत का । 

“मिश्र' जी ने गोपीजनवल्लभ, भक्तवत्सल भौर धसुरसंहारक कृष्ण की आज के युग 
की धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक समस्याश्रो का समाधान करने वाले राष्ट्रनायक के रूप में 
कल्पना की है। “कृष्एयन के कृष्णा लोकाराधन के लिए जीवन घारण करते हैं और तंद यशोदा 
के वरदान की सफलता,के लिये ब्रज जाते हैं, खेल-खेल में दुष्टों का दलन करते हैं, चीरहरण के 
बारा ग्रोपियों को वैतिक शिक्षा देते है। श्रार्य राज्य के संस्थापत के लिए मथुरा को प्रस्थान 
करते हैं। वात्पर्य यह है कि उनके प्रत्येक कार्य में लोकहित की भावना निहित है। कृष्ण, रुक्मिणी, 


१. प्रियप्रवास, एकादडा सर्ग । 
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सत्यभामा, कालिनदी श्रादि का बरण इतको मवोकामना की पूति के लिए करते है, भोगल्लिप्सा 
के लिए नहीं । इसी प्रकार प्राग्जोतिपपुर के स्वामी का वध करके उसके बन्दीगृह से उन पतिव 
कुमारियों का उद्धार करते हैं जो अपवित्र होते हुए भी पवित्र थीं। फिर उन त्यक्ताओ का 
प्रहए कर विर्भीकता का जो उदाहरण सामने रखा वह उतकी भोगलिप्था नहीं, वरन्‌ एक 
नवीन समाज सिद्धान्त की स्थापना का यंत्व दिखायी देता हैं, जिसकी आज आावश्यक्रता है। 

इस प्रकार महाकाव्यकार कृप्ण के परम्परागत पौराणिक नायक के वास्तविक रूप में 
परिवर्तन करके उन्हें लोकप्रिय भौर बुद्धिग्राह्म बना देता है। कृष्ण अनेक महाकराव्यों के चायक 
के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत किए गए हैं। 


ऐतिहासिक नायक : 
अनूप शर्मा धरा रचित सिद्धार्थ महाकाव्य इतिहास प्रसिद्ध कथामक के प्राधार पर 
रचा गया है । धीरोदात्त गुणों से युक्त सौम्य वीर, प्रेमी, सहुद्य एवं दृढ़ संकल्प वाला क्षत्रिय 
राजकुमार प्रिद्धार्थ इसका नायक है । राजकुमार की विरक्ति, साधना और सिद्धि से सम्बन्धित 
घटनाओं का इसमें चित्रण है। उनकी त्यागभावना के कारण ही विश्व का कल्याण हो सका, 
उन्होंने इन्द्रियजन्य सुखों को महत्व नहीं दिया। सिद्धार्थ के चरित्र का विकास तो स्वाभाविक 
ढंग से हुआ है पर पत्नी यशोधरा का नवदंपति प्रेम एक विलासितसी नायिका के सदृश चित्रित्त 
किया गया है--बसंतोत्सव पर कामातुर साधारण युवती के सदृश्य : 
“छविसयी अ्तिधन्य यशोधरा 
विशिख से जिसने स्वकटाक्ष के, 
श्रवण ली भ्रव का बनु तान के 
क्षत॒ किया मृगराज कुमार को ।* 
जब कि गुप्त जी ने यशोधरा' काव्य में उसे महान आदर्श नारी के रूप में चित्रित 
किया है, जिसके त्याग और विरवितपर्ण भाव के समकक्ष हृदय में सहानुभूति के साथ श्रद्धा 
भी उत्पन्न होती हैँ। राजकुमार सिद्धार्थ की विरक्ति का वर्रान स्वाभाविक रूप से किया गया 
है । वे कहते हैं-- 
श्रहे प्राणी कैसे झ्रवनितल पै क्लेश सहते 
दुखी हो रोगी हो मृत बन पुत्र: जन्म घरतें 
सत्य भोगों में वे रत रह अघी हाय बनते 
यही क्या भोगों का श्रथ इति यही क्या जगतू की ?* 
सिद्धार्थ की त्याग भावना के द्वारा भारत में ही नहीं, विदेशों में भी इनके सिद्धान्तों को 
प्रादर प्राप्त हुआ और इनके भत- का प्रचार हुआ | सत्य और अहिसा को प्रतिमृर्ति ने मानवता 
को इसी भावना से झोत-प्रोत कर उसे समानता का पाठ पढ़ाया। इतिहास प्रसिद्ध नायक 


१, लिद्धायं, पु० ६९ । 
२ सिद्धाथ सर्ग १२ 





अद्ु १४ नायक-निशाय की नवीन दृष्टि ३ 


के चरित्र का विकास उचित रूप से सिद्धार्थ महाकाव्य में नहीं हो सका है । यद्यपि अपने पर्व 
परिचित नायक को पाकर हम शौीघ्न ही उसे हृदय में आदर देतें हैं । 

निवृत्ति का मार्ग बताते वाले सिद्धार्थ ने 'मानव को दुख से कैसे सुवित मिले" इसका 
उपाय बताया और इस प्रकार निवृत्ति में भी प्रवृत्ति का बोध कराया । किन्तु यह प्रवृत्ति भावव 
की कत्याण-माववा से ओोत-प्रोत है। हमारे यहाँ के नायकों की चारित्रिक विशेषता अवरनीय 
है| इन का व्यक्तित्व कितना उच्च और कितनी महान भावनाओं से युक्त है, यह विद्वान लोग 
ही समझ सकते हैं । ऐतिहासिक नायक बुद्ध आज भी विख्यात हैं । 


जेनतायक : 

इस गुणग्राही मानवतावाद के युत्र में पारब्रह्म राम और कृष्ण के स्वरणिम सिंहासन पर 
निषादपुत्र एकलव्य, सृतपुत्र कर्ख, वेश्यपुत्न बापू आारूढ़ किये जाते हैं, क्योंकि नायक केपरम्परागत 
सिद्धान्तों में परिवर्तन हो जानें के कारण झ्राधुनिक कवि नायक का उच्च कुल में उत्पन्न होता 
प्रनिवाय नहीं मानते । मानवता के कल्याय के लिए उसी चरित्र को प्रवावता दी गयी है जो 
पहतू कार्य कर सके | उनका राजवंश अथवा ज्ञत्रिय वंश में जन्म लेता श्रावश्यक नहीं है । 

जवनायक' में श्री रघुवीरशरख मित्र ने युगपुरुष गांधी को नायक के रूप में चित्रित 
किया है। प्रपने त्याग, सेवा और राष्ट्रश्रेम की भावना से बापू भ्रतिमाचव की कोटि में आते 
है । जनता के नायक, राष्ट्र के प्राण गांधी को भगवाव कहा गया है-- 

कठित कठिन ब्रत कर. जीवन में 
मानव से भगवान बच गये। 

यह सत्य हैं कि कम से मानव ईश्वर बन सकता है। सत्य, प्रेम और श्रहिसा को प्रपता 
कर बापू नें जो कष्ट उठाया, जो भ्रपमान सहन किया, वह अकथनीय है। श्रफ्नीका में भारत- 
वासी होने के कारण गांधी जो को किस प्रकार अपमातित होता पड़ा, मित्र जी ने इसका 
ग्रत्यन्त मामिक चित्र भंकित किया है--- 

“घोड़ा गाड़ी पर बैठे हुए बापू अ्रग्रेज गोरा के द्वारा मारे भौर ढकेले जाते हैं। इस पर 
उनका उत्तर कितना हुदयस्पर्शी है--में यहीं बैठ सकता जूतों में, प्रभी देश का स्वाभिमान है 
भारतमभाता के पूतों में । * 

गाड़ी के सींखचे को दृढ़तापूर्वक पकड़ कर ने खड़े रहे । ऐसे प्रसंगों को पड़ कर लगता है 
कि मानव इतना सहिष्णु कैसे हो सकता है| यह सत्य है और यही गुण उसे अतिमानव' की 
श्रेणी में पहुँचा देता है । रष्ट्रपिता बापू का संपूर्ण चरित्र त्याग भोर सहनशीलता, दृढ़ता और 
कटिबद्धता से मुक्त है । असहनोय कष्ट सहत करके विषम परिस्थितियों में भी जननायक नें 
अपने संकल्प की पूर्ति को, प्राण्ों की श्राहुति देकर जलती जन्मभूमि के पैरों में बंधी श्र खलाभो 
को मुक्त किया | 

विश्वबन्धुत्त की भावना से व्याकुल महात्मा मानव मात्र की मंगल कामना में रत 

१, जेननायक, सर्ग ११ । 
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रहा। उसे भ्रपार स्नेह देशवासियों के प्रति था। उनको वस्वरहीव, गृहृह्दीन देख कर बाप का हुृदर, 
व्याकुल हो उठा और उन्होने स्वयं वस्त्र, अन्न का त्याग करके लंगोटी लगाता भरारम्भ कर दिया । 
गांधी जी ने राष्ट्र की, जाति की, सभाज की समस्याओं की सुलकाने का सदेव प्रयास किया । 
उनके हृदय में सत्य था, जिसके कारण उनकी आत्मा में वह बल भरा गया कि उन्होंने सबको 
भुका दिया ६ निम्त और पछूत वर्ग को हम घृणा की दृष्टि से देखते थे और उनके लिए बापू 
के हृदय में कितना स्नेह है, किस प्रकार सत्य भर तकपूर्स भाव प्रकट करते हैं । जो हमारी 
गन्दगी को साफ करे, हमारी सेवा करें उसे मछूत कह कर घृणा की दृष्टि से देखना पाप है । 
उनका कहना था कि सबके शरीर में एक ही प्रकार का रक है, एक ही सृष्टिकर्ता ने सबका 
निर्माण किया है, सबको जन्म दिया है | फिर कैसा छूत कैसा भेद ? इस प्रकार जननायक गाघी 
का जनता के हुदय में प्रमिठ स्थान बन गया, जो इतिहास और साहित्य में सदैव श्रमर रहेगा। 

जननायक गांधी अपने को जनता का सेवक मात्र समझते थे ओर उसी की सेवा में 
लगे रहते थे। मानव के अ्रति उनके हृदय में कितना स्नेह था, इसका उदाहरण मित्र जी न्ने 
प्रस्तुत किया हैं। जब एक कुष्ठ का रोगी भिखारी ख्य में प्राता है तो गांधी जी श्रपने हाथो 
उसकी सेवा करते हैं--- 

'कोढ़ चूता द्वार उनके, एक दिन आया भिखारी 


भर श्र 
सामने भिच्ुक खड़ा था सोच में गांधी पड़े थे 


हार पर पतला पसारे स्वयं वारायश खड़े थे 
कहा गांधी ने द्रवित हो श्रापकी सेवा कहूँ में 
पोंछ पलकों से पसीता कोढ़ पर मरहम थधरूँ मैं 
धोने लगे घाव कोढ़ी के प्रमर भगीरथ गंगाजल से 


सेवाओं का सुधा पिलाया रत्व बुटाये अ्रंतस्तल से ।* 
इतना सेवा भाव और पर-हित गांधी के हृदय में था और इसी ने उन्हें जननायक 
बताया, जनता का भगवान बनाया | वे वास्तव में इसके योग्य थे। उन्हीं की साधना 
और तपस्या का फेल है जो हमारी पराघीनता को बेड़ियाँ खुल गयीं और विश्व में हमारा 
सम्मान बढ़ा । 


राष्ट्रनायक : 


आधुनिक युग में राष्ट्र को सेवा के लिए जो त्याग बापू ने किया है, वह सराहवीय 
हैं। जबनों जन्मभूमि के लिए, नीति के कल्याण के लिए उन्होंने अनेक कष्ट सहन किये । 
इससे सभी परिचित हैं। युगपुरुष गांधी को अपने महाकाव्य का प्रधातव पात्र बनाकर 


पी 


जनवायक', महामानव, 'लोकायतता की रचना की गई है। ये महाकाव्यल की 


१, जननापक, £ वा कर्गे । 
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दृष्टि से कहाँ तक सफल है इस पर अन्यत्र विचार किया गया हैं, किन्तु यहाँ राष्ट्रवायक पः 
दृष्टि डालना हैं । 
राष्ट्र सेवा की पुनीत भावता ने गांधी को अतिसानव की श्रेणी में पहुँचा दिया। वे 
जनता के द्वारा पूजे जाने लगे। देश की दयनीय दशा को देख कर उनके हृदय में करुणा का 
सागर धमड़ पड़ा और उन्होंने समस्त सुख्त-ऐंश्वर्य कों त्याग कर जीवन को अपने राष्ट्र के 
कल्याण में रत कर दिया। उत्होंने झछूत बर्गे का उद्धार करने, अ्रशिक्तित को शिक्षित बनाने 
का सतत प्रयत्त किया । जन-जागर रण के लिए उन्होंने भ्राजीवन प्रयास किया और अपनी सम्पूर्ण 
शक्ति लगाकर भारत को पराधीदता से भुकत कराया । गांधी जी को जनन्सेवा का चित्रा 
मित्र जी में किया है--- 
जबता के सेत्रक को अपने घर का घ्याव नहीं रहता है 
जिपने उच्तको जहाँ पुकारा, वह भगवान बद्दीं रहता है 
बच्चे पढ़ने लगे उन्हीं के, गांधी उत्तको लगे पढ़ाने 
अपने शुद्ध ज्ञात की गंगा, तृषित भूमि पर लगे बहाने ।' 
अपने राष्ट्र के लिए गांधी ने सब कुछ किया, तोच से नीच कार्य को भी सहूर्ष किया, 
क्योंकि उनका ध्येय यही था कि परस्पर विश्ववन्धुत्त की भावना का प्रसार हो, भेदभाव की 
सकीर्सता विचष्ट हो-- 
जहाँ कहीं भी मैला देखा फाड़ देकर साफ़ किया 
बनें कारकुन बैरा बन कर सेवा से भंडार भर दिया 
सेवा कार्य देख गांधी के थे सारे सेवक शर्मायें 
जट्‌ 2 )८ 


गांधी जी ने देख गंदगी फाड़ देकर करी सफाई 
सारा काम किया भंगी का मैलों पग्डंडी घुलवाई ।* 
प्रपने देशवासियों को सुखी बनाने के लिए उन्होंने सत्र कुछ किया, सत्याग्रह का 
ग्रारप्भ किया और कहा कि इसी से शान्ति की स्थापना हो सकती है । 
गांधों जी की दुढ़ भावना ने सबके हृदय में तुफान का सागर लहुरा दिया और १६१६ ई० 
की ६ अप्रैल को भारत में उन्होंने सत्याग्रह का शंत्र फूंक दिया | कलकत्ता, बभ्बरई, कराँची, 
मेरठ श्रादि शहरों में जुलूस मिकले, जलसपे हुए, व्रत रखे गये, क्रान्ति के शोले सर्वत्र घन्षक उठे । 
कहने का तात्पर्य यह कि ग्ात्मनिष्ठ, तपसवी गांधी की ही शक्ति ने भारत में वह 
शोला भड़काया, जिसने माँ के पैरों की बेड़ियाँ काट दी और आज हम स्वतम्त्र कहलाने का 
गौरव प्राप्त कर सके हैं | 
राष्ट्र प्रेम का ज्वलंत उदाहरण उच्च समय मिलता है, जब अफ्रीका में गोरे उन्हें कुली 
पहु कर अपमानित करते हैं और कहते है कि दौ बजे रात के बाद फुटपाथ पर काला आदमी 
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नहीं निकल सकता गोरे जहाँ चलें वहाँ तुम पैर नहीं रख सकत उस समय गाघो जी के दुख 
की सीमा नहीं थी । व विचार करते हैँ और कहते हँ-- 
भारत माँ के स्वाभिमान को तुम गोरों से रंदवाते हो 
श्रपनी दुर्बलता के कारण अपने पैर उखड़वाते हो 
तुम क्या जानो इन गोरों ने बाँध दिये हैं पैर तुम्हारे 
गोरों की छाती के वीचे दबे हुए अधिकार हंमारे 
न ः 
मानव-मानव सभी एक हैं सव आपस में भाई-भाई 
देख रहे हो यहाँ तुम्हारा कौड़ी भर सम्मान वही हैं । 
ना नदः 
अपने देशवासियों की तब गांधी जी ने सभ्य बुलाई 
भल दिखायो प्रेम सिखाया हक की सब्न्चाई समझाई ।* 
राष्ट्र का पुजारी देश के अपमान की ज्वाला में दग्ध हो रहा है| इसे श्रनुभव कर वें 
रात्रि के समय फुटपाथ पर चल पड़ते हैं। एक दो पग चलते ही संदरी दौड़ कर भ्राता है 
और गांधी जी को धक्के देकर पगड्ंडी से नीचे गिरा देता है । 
इस हृदय-विदारक घटना को पढ़कर श्राज भी धमतियों का रक्त खौलने लगता है श्रौर 
जन्मभूमि के प्रति श्रास्था और निष्ठा कौ भावना और दृढ़ हो जाती हैं। गांधी जी के लिये 
भारत के सपूर्तों के हृदय में जो श्रादर है, वह उन्हें महामावव की समता पर ही पहुँचा देता 
हैं। हमारे राष्ट्रपिता वायू आज भी हमारे श्रन्तस्थल में प्रमर हैं झौर राष्ट्रनायक को श्रेणी 
में उनका सदेव सम्मात्त रहेगा । 


लोकनायक : 


लोक-कल्याण के लिए अपने जीवन के सुल्छ, ऐश्वय और विभूति का त्याग करने 
वाले महापुरुष को लोकतायक की कोटि में रखा जा सकता है। नायक का अपना व्यक्तिगव 
महत्व समष्टि के हित में समाहित होकर अधिक उचज्वल हो उठता है। महपि वाल्मीकि 
श्र तुलसी के राम को गुप्त जी ते आधुत्तिक युग के अनुरूप नवीन झूव देले का प्रयत्त किया 
है, किन्तु गुप्त जी के भक्त हृदय ते भगवान राम को देवत्व के उच्च आसन से सर्वथा मनुष्यत्व 
को भूमि पर उतारता उचित चहीं समफ्ता । राम के अतिरिक्त अन्य पात्रों के चरित्र के श्वेत 
और श्यामल दोनों पहलुओं पर प्रकाश डाला हैं और मतोबैज्ञानिकता से अधिक काम लिया है । 
पात्रों की मनोवृत्तियाँ और मानसिक संघर्षों का विश्लेषद 'साकेत में सुन्दर रूप में हुआ है। 

साकेत' के राम आदर्श पात्र हैं । वे पितृभक्ति, मातृ-प्रेम और स्मी आदर्श लिये हुए 
है। कतंव्यपरायण राम त्याग, क्षमा और विनम्नता को प्रतिम॒ति हैं । राम ने श्रादि से अन्त तक 
लोककत्याण को ही प्रमुखता दी श्ौर इसी को अपने जीवन का लक्ष्य बतागा ! पिता के बचस 
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को सत्य सिद्ध करने के लिए राजसिंहासन को त्याग कर बंद जाने को सहर्ष तत्पर हो गये । 
उत्तका जन्म परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम ही हुआ था झौर उन्होंने असुरों का 
संहार कर शान्ति स्थापित किया। लोकनायक राम ने सदेव लीकमर्यादा को रक्षा की । पिता 
की श्राजा की पूति ने होने पर संसार में उतकी अपकीर्ति होती, साथ ही निशाचरों का नाथ 
भी ने होता, इस विचार से वनवासी होकर चौदह वर्ष बन में व्यतीत किया | इसके अतिरिक्त 
केवल लोक-चर्चा के कारण ही सती सीता का परित्याग किया भौर यह जानते हुये भी कि 
सीता मिष्कलंक हैं, उन्होंने जनमत को सुना और उसी के असुसार कार्य किया । यद्यपि आदर्श 
की स्थापना के लिए ही अन्त तक सीता को भ्र््धाज्धिती माना । इस अंश का विवेचन यहाँ पर 
नहीं करना है, गुप्त जी ने साकेत' में राम को किस प्रकार प्रधाव पात्र के रूप में अंकित 
किया, इस पर ही विचार करना हैँ। राम ने आरम्भ में ही कहा है-- 


भव में बब वैभव प्राप्त कराने आया 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने शझ्राया 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने श्राया । 


व्यक्तित्वनिष्ठ नायक : 


महाभारत के संभव पर्व में १३४ अध्याय के ३१ वें श्लोक से लेकर ६० श्लोक तक 
एकलब्य की कथा वर्णित हैं। संभव है, महान्‌ चरित्रों के उदात्त कार्यों के वर्णन के बीच निषाद- 
पुत्र एकलव्य के लिए यथेष्ट स्थान न प्राप्त हो सका हो । 
डॉ रामकुमार वर्मा ने इस कथा को अपने कौशल से इस रूप में प्रस्तुत किया है कि वह 
समाज के लिए एक दुष्टान्त श्र आदर्श बन गया है | मानवतादादी युग में गुण की हो प्रधानता 
है, इसी दृप्टकोंण को लेकर मह॒काव्यकार ने एकलब्य के चरित्र को अंकित किया है और उसके 
उदात्त व्यक्तित्व के समक्ष प्राचार्य द्रोय और श्रार्य कुलभूषण पार्थ को नतमस्तक होना पा 
है । परम्परागत सिद्धान्त के आ्राधार पर त्तायक का उच्चकुलोदभव होना श्रनिद्ार्य हैं, पर 
यह विचार श्राज मान्य नहीं है । वनपर्व में युधिष्ठिर ने कहा है--मनुष्य में जाति की अपेक्षा 
शील ही प्रधान है--- 
जातिरत्र महासर्प मनुष्यते महायते 
संकरत्वातु सर्व वर्णुानां दुष्परीक्ष्येति में मतिः 
सर्व सर्वास्वपत्यानिजनयस्ति सदा भरा: 
तस्माच्छील॑ प्रधानेष्ट बिदुये. तत्वद्शनः' ॥ 
एकलक्ष्य के चरित्र की प्रमुखता उसके महान्‌ व्यक्तित्व के कारण है, इसलिए हम उसे 
व्यक्तित्वनिष्ठ नायक की कोटि में रखते हैं, जो केवल अपने उद्यत्त कर्म के कारण ख्याति प्राप्त 
कर सका । मनुष्य का व्यक्तित्व उसके चरित्र का चोतक हैं। घ़्लाज माचव के सदुचरित, 
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सहिष्णुता तथा, त्यागपूर्ण जीवन को अधिक महत्व दिया जाता है । चरित्र की यही कस्ौदी भी 
है। एकलन्य का आदर्श जीवन गुरुभक्ति का अनुपमेय उदाहरण है, प्राध ही उसके हुदय में 
माँ और पिता के प्रति भी आदर हैं। जब वह साधना के पथ पर अग्रप्तर होता है उस सप्तय 
कहता है--+ 
'धनुर्वेद सीख कर जब पूृत्र आएगा 
पहले लक्ष्य वेधेगा तुम्हारे ही दुःख का ।* 

यह भावदा उसके माप्ृप्रेस को प्रकट करती है। नाथ्रक में आज गुण को 
महत्व दिया जाता है, जाति को नहीं । महाकाव्यकार से इसी सिद्धान्त को भ्रपता कर एकलब्य 
के महान्‌ व्यक्तित्व को चित्रित किया है । एकलब्य के शील-गुण के कारण द्ोरा, भ्र्जुन श्रादि 
उच्चकुलोद्यव चरित्रों का महत्व कम हो जाता है । आचार्य द्रोण एकलब्य को निषाद पुत्र होने 
से धनृविद्या की शिक्षा देवा स्वीकार नहीं करते है। एकलव्य दुखी अ्रवश्य होता है किन्तु अपने 
जीवन की निर्धारित दिशा की परिवर्तित सही करता । यह उसके व्यक्तित्व की विशेषता है श्र 
अपने शील से ही वह गुरु की श्र्यादा की भी रक्षा करता है-- 

जाथो है विषादपुत्र तुम हो अ्रस्वीक्ृत 
भाप नहीं कहते हैं राजनीति कहती ।* 

इस प्रकार महाभारत के इस चरित्र को डॉ० रामकुमार वर्मा ने ऐसे कलात्मक ढंग से 
प्रस्तुत किया है जो युग और समाज के सर्वथा अनुकूल है । कवि लोकचिश्वुत नायक को श्रपनी 
रचना का प्रधान पात्र बना कर उसे पूर्व संचित सम्मान भौर झादर का अधिकारी बना देता 
है श्लौर वह सहज में ही लोगों के हृदय में स्थान पा जाता है । यह श्रवश्य है कि अलौकिक 
चरित्र को बुद्धिग्राह्म बनाने के लिए कवि को उसे नवीत रूप देवा पड़ा है. इसी में उसकी 


मौलिकता है । 
& ७ 
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२ यही दरहाम सर्ग 





हि 8 


। 4०.4 


हिन्दी और द्रविड़ भाषाओं 
के विशेषण पदों की तुलना 


झम्बाप्ाद सुमन 


भारतवर्ष अनेक संस्कृतियों के समन्वय को श्रात्मसात्‌ करके चलनेवाला देश है। यहाँ 
पनेक्य में ऐक्य के दर्शन सरलता से किये जा सकते हैं) आर्यो के श्रागमन से पूर्व भारत 
में चार जातियाँ थ्रा चुकी थीं। श्रफ्रोका की नेग्रिठों, चीन की आप्ट्रिक, मंग्ोलिय/ की क्रिरात 
और घंभवतः अफ्रीका की द्रविड़ जाति ने भारत में बस कर श्रपत्ती संस्कृति के चरण-चिह्न 
स्थापित कर दिये थे। उपर्युकत् चारों जातियों की पीढ़ियाँ अपनी-क्पनों भाषाओं का भी 
दैविक जीवन में प्रयोग करती थीं। प्तः भारीपीय कुल की भाषा का प्रतितिधित्व करने 
वाले श्रार्यों से पहले इस देश में झ्रास्ट्रिक, तिव्वती-वीती और द्विड़ कुल की भाषाएँ बोलो 
जाती थीं। उक्त सभी कुलों की भाषाएँ विकसित होती रहीं और अपनी-्ञ्रपन्ती शवित छे 
श्रागे बढ़ती स्टीं। इस देश में पारस्परिक भ्राद्यत-प्रदान तथा रहत-सहून के परिणामस्वरूप 
चारों कुलों की भापाह्रों ने भमय-समय पर अपनी शब्द-सम्प्सि एक-दुसरी जाति को प्रदाव की । 

आज सस्पूर्णा भारतवर्ष में जितनी भाषाएँ वोली जाती हैं, उन्हें हम उपर्युक्त चारों 
कुलों में ही वर्गीकृत कर सकते हैं। गारो, अक्‍्कदी आदि यदि तिब्बती-चीनी कुल की हैं तो 
संथाली, मुंडारी भादि आास्ट्रिक कुल की सन्तानें हैं। तमिल, तेलुगु, कन्नड भौर मलयालम 
वो द्वविड कुल की बंशजा हैं ही ) कश्मीरी, पंजाबी, गुजराती, मराठी, बंगानी, हिन्दो आदि 
भारीपीय कुल की बन्तानें मानी ही जाती हैं! 

हिन्दी” शब्द से हमारा तात्पर्य साहित्यिक खड़ी वोली हिन्दी से है। लगभग इसी 
श्र्ध में भारतीय संविधान में हिन्दी शब्द का प्रयोग किया गया है । 

हिन्दी भर्थात्‌ साहित्यिक खड़ी बोली हिन्दी में विशेषण पद का प्रयोग चाहे उद्देश्या- 
त्मक हो चाहे विधेयात्मक, वह अपना रूप एक निश्चित नियम में प्रकट करता है। यदि 
परिवर्तित रूप बाला विशेषण पद होगा तो वहु परिवर्तित रूप से जिश तरह पद्देश्यात्मक 
प्रयोग में रहेगा, उसी प्रकार विधेयात्मक प्रयोग में भी रहेगा । 

हिन्दी में प्रायः व्यंजनात्त अथवा प्रकारान्त विशेषण पद अपरिवधित रहते हैं । जैंगे, 
मस्त, सुत्दर, लाल, धनवान आदि । इच विशेषणों का प्रयोग हमे उद्देश्यात्मक तथा विधेया- 
त्मक स्थितियों में देखना चाहिए । 


घ० हिन्वुस्सानों भाग ३० 
उहंश्यात्मक प्रयोग ( हिन्दी मे) - 


१, झस्त लड़का भला है । 
२, भत्त लड़के आते है। 
३. महत्व लड़की थाती हैं 


हुँ । 
४. भस्त लर्डाकर्यां आती है 


। 
'मस्त' प्रकारान्त विशेषण है। उपर्युक्त उतहरण बताते हैं कि उसका रूप एक बचत 
वहुबंचत तथा स्त्रीलिंग-पुलिग में 'अस्त' हो रहा अर्थात्‌ अपरिवर्तित । 


श्रब व्यंजनानत विशेषय्य को भी देखना चाहिए--+ 

१. घनवान्‌ पुरुष ग्राता हैं। 

२. घनवान्‌ पुरुष गाते हैं। 

३. घतदान स्त्री श्राती है। 

धनवान स्त्रियाँ आती हैं। 

उक्त उदाहरणों में धनवान! विशेषण श्रकारान्त विशेषण मस्त की भाँति हो 
प्रपरिवर्तित रहा है । लाल' और सुन्दर' भी झपरिवर्धित विशेषणों की कोटि में आते हैं । 
इन दोनों को (लाल तथा सुन्दर को) उच्चारण की दृष्टि से हम व्यंजनान्त और लेखन-शैली 
की दृष्टि से श्रकारान्त मान सकते हूं । 

अब देखना चाहिए कि 'मस्त' और “धनवान्‌ विशेषणों के रूप विधेयात्मक प्रयोग की 
स्थिति में क्या रहते है-- 


विधेयात्मक प्रयोग (हिन्दी में ):-- 
१, लड़का मस्त है। 
२. लड़के भत्त हैं। 
३. लड़की शस्त है। 
४, लड़कियाँ भस्त हैं । 
५. पुरुष घनवान्‌ है। 
६, पुरुष घनवान्‌ हैं । 
७. स्त्री घनवान्‌ है। 
८. स्तियाँ धनवान हैं । 


उपर्युक्त उदाहरण यह सिद्ध करते हैं कि ग्रकारान्त अथवा व्यंजनान्त विशेषणों का 

प्रथोग उद्देश्यात्मक अथवा विधेयात्मक स्थिति में अपरिवर्तित रहता हैं अर्थात्‌ वे. एकरूप 
रहते हैं । 

बे हिन्दी में कुछ विशेषण ऐसे भी हैं जो प्रपने विशेष्य के लिगनवचन के अनुप्तार परिवर्तित 

ह होते हैं। श्रकारान्त विशेषण जैसे 'अच्छा' आदि को उदाहरण के लिए लिया जा सकता है । 


% १ २ धनयसी स्त्रों अबवा घमवती स्थत्रियाँ प्रयोग सस्कृत की घोर मषिक मुका हुआ है 


अडज्भू १४ हिन्दी ओर द्रविड़ भाषाओं के पिशेंदण पदों को सुलना प्र 


ऐसे विशेषणों को हमें देखना चाहिए कि वे उद्देश्यात्मक प्रयोग तया विधेयात्मक प्रयोग के 
संमय क्‍या रूप रखते है-- 


| 


उद्देश्यात्मक प्रयोग (हिन्दी) में 
१. अच्छा * लड़का गाता 
९, अच्छे लड़के श्राते हैं। 
३. अच्छी लड़को श्राती हैं। 
४. अच्छी लड़कियाँ झाती है। 
उपर्युक्त उदाहरणों पे स्पप्ट हैं कि अच्छा अपने विशेष्य 'लड़का' के अनुसार प्रयुक्त 
हुआ है। लड़के के साथ वह अच्छे रूप में है ग्ौर और “लड़की के साथ अच्छी रूप में । 
प्रत: ग्राकारन्त अच्छा विशेपण परिवतित होने वाले विशेषणों की कोटि में ब्राता है । 
विधेयात्मक प्रयोग में प्रच्छा' की परीक्या करनी चाहिए--- 


॥ 


/॥3# /0॥9 /5प४ 


विधेयात्मक प्रयोग (हिंन्दी में) :--- 

१, लड़का अच्छा हैं। 

२. लड़के अच्छे हैं। 

३. लड़की अच्छी है। 

४. लड़कियाँ अच्छी हैँ । 

विधेयात्मक प्रयोग में भो अच्छा विशेषण की वही रूप-स्थिति है, जो उद्देश्यात्मक 
प्रयोग के प्रन्तगंत थी । भ्र्थात्‌ अपने विशेष्य के लिग-बचन के साथ वह एक ही ढंग से 
परिवर्तित होता है ! 

संक्षित रूप से हम लिखना चाहें तो इस प्रकार लिख सकते हैं कि अच्छा लड़का' 
प्रयोग उद्देश्यात्मक है और लड़का अच्छा” प्रयोग विधेयात्मक | इसी तरह स्नीलिग में भ्व्छी 
लड़की प्रयोग उद्देश्यात्मक हैँ ओर “लड़की अच्छी” प्रयोग विधेयात्मक ! 

उक्त उदाहरण यह वताते हैं कि हिन्दों में परिवर्ततशील विशेष अपने झूप-परिवर्तत 
हेतु उद्देश्यात्पक तथा विधेयात्मक प्रयोग-स्थितियों में एक ही नियम का पालव करते हैं। दोनों 
प्रकार के प्रयोगों में परिवतन एक समाव हैं| मिलाइए--- 


उद्देश्यात्मक प्रयोग विधेयात्मक प्रयोग 
१. पूलिंग एक वचन में 
अच्छा लड़का । लड़का अच्छा । 
२, पुंलिग बहु बचन में 
अच्छे लड़के | लड़के अच्छे । 





१. हिन्दी के क्षाकारान्त विशेषण परिवत्तंनशील हैं। लेकिन [-इया] पअत्यवान्त 
बढ़िया आदि अपवाद हैं ॥ 


कं 


प्र हिन्दुस्तानी माग ३० 


३ स्व्ीलिम एक वचन में 
अच्छी लड़को | 

४. स्त्ीलिंग बहु वचन में 
अच्छी लड़कियाँ । 


लड़की अच्छी । 


लड़कियाँ अच्छी | 


उपर्युक्त द्ालिका सिद्ध करती है कि हिन्दी के अच्छा विशेषणा के रूप जैसे उद्देश्यात्मक 
प्रयोग के भ्रन्तर्मत हैं, टीक बसे ही विधेयात्मक प्रयोग में भी पाये जाते है । 

अब हमे देखना है कि द्रविड़ कुल की तमिल, तेलुगु, कब्घड श्लौर मलयालम भाषाओं 
में विशेष्ण पदों की स्थिति उत्तके उद्देश्यात्मक तथा विधेयात्पक प्रयोगों मे क्या रहती है और 
उममें परिवर्तन किच सिद्धात्तों के झ्ाधार पर हुआ करता हैं । 

तमिल, कश्तड और मलयालम भाषाओं में हिन्दी के अच्छा' के प्षयावात्तर 'नल्‍्ल 
शब्द प्रचलित है; लेकित तेलुगु में वत्ल' के स्थान पर अंजि' शब्द का प्रयोग किया जाता है । 

ऋब हमें देखना चाहिए कि तमिल, कबन्तड झ्ौर सलयाबर में नह्ल' के रूप 


उद्देश्यात्यक तथा विधेयात्मक अयोगों में किस प्रकार परिवर्तित होते हैं । 


तमिल भाषा में विशेषश के रूप :४ 


उद्देशयात्मक प्रयोग 
पुलिंग' विशेष्य होने पर 
(१) नल्‍ल पदयन्‌ (अच्छा लड़का) 


(२) नलल पहुयनुगल्‌ 
7 (अच्छे लड़के) 
स्त्रीलिंग विशेष्य होने पर-- 
(१) दल्ल स्त्री 
(अच्छी स्त्री) 
(२) गजल स्त्रीहल्‌ 
(अच्छी स्त्रियाँ) 
तंपु सक लिग विशेष्य होने पर 
(१) बल्ल सामान 
(अच्छा सामान) 
(२) वहल सामान्‌गल्‌ 
(अच्छे सामान) 





विधेयात्मक प्रयोग 


(१) पह्यन्‌ नल्‍्लब॒न्‌ (लड़का 
े अच्छा है) 

(२) पइनूगल नल्‍लबर, 
(लड़के अच्छे है) 


(१) स्त्रो नल्‍लवल 
(स्त्री अच्छी है) 
(२) स्त्रीहलू नल्‍लकर_ 
(स्त्रयाँ अच्छी हैं) 


(१) सामान्‌ नललदु 

(सामान अच्छा हैं) 
(२) स्ामानगल्‌ सललवइ 

(सामान अच्छे है) 


१. वाह्तव में द्रविड़ भाषाओं में देवता तथा पुरुषबादी दाब्द महत्‌ कोटि में और 
स्त्री, पशु और निर्जोब पदार्थ आदि के शब्द अमहत कोटि में आते हैं । 


अख्भू १ ४ हिन्दो और ब्रविड सावाजों के विज्ेषश्ष पदों की तुलना पे 


उपर्युक्‍तत उदाहरखों से सिद्ध है कि तमिल भाषा के उद्देश्यात्मक प्रयोग में विशेषणा 
नित्य एक रूप से रहता हे श्र्थात्‌ विशेष्य के लिंग-वचन के कारण वह परिवर्तित नहीं होता । 
किन्तु विधेयात्मक प्रयोग की स्थिति में विशेषण अपने विशेष्य के लिंग-वचन के अनुसार अपना 
रूप-परिवतंत श्रवश्य करता है ! 

इसी प्रकार कन्नड भौर मलयालम के प्रयोगीं को भी देखना चाहिए-- 


कन्नड भाषा में विशेषण के रूप :- 


उद्देश्यात्मक प्रयोग 
पुंलिंग विशेष्य होने पर 
१. नहल हुडुगनु 
(अच्छा लड़का) 
२, नहल हुडुंगरु 
(अच्छे लड़के) 
स्त्रीलिंग विशेष्य होने पर 
१. नलल्‍ले हुड्डंगि 
(अच्छी लड़की) 
२, नल हुडुगियरु 
(अच्छी लड़कियाँ) 
तपुंसक लिंग विशेथ्य होने पर 
१. नल्‍ल चित्र 
(अच्छा चित्र) 
२. नल्‍ल चित्रगलु 
(अच्छे चित्र) 


विधेयात्मक प्रयोग 


१, हुडुगनु मह्लवतु 
(िड़का अच्छा है) 

२. हुद्ुगह चल्लवरू 
(लड़के अच्छे हैं) 


१. हुडुगि नल्‍लवलु 
(लड़की अच्छी है) 

२. हुडुंगियद नल्‍्लबरु 
(लड़कियाँ अच्छी हैं) 


१, चित्र नल्‍लदु 

(चित्र अच्छा है) 
२. चित्रमलु नल्‍लबु 

(चित्र अच्छे है) 


उपर्युक्त प्रयोगों से स्पष्ट हे कि तमिल की भाँति कन्नड से भो विशेषण अपने विधेया- 
समक प्रयोग में विशेष्य के लिंग-वचन के प्रतुसार अ्रवश्य बदलते हैं, किन्तु उद्देश्यात्मक प्रयोग 
में प्रपरिवर्तित रहते हैं । 

सलयालम में भी ऐसे रूपों की परीक्षा करनी चाहिए--- 


सलयालम भाषा में विशेषण के रूप :-- 
उद्देश्यात्मक प्रयोग विधेयात्मक प्रयोग 
पुंलिंग विशेष्य होने पर 


१, नहल श्राणकृट्धि १, आसुकुट्टि नल्लबन्‌ 


(अच्छा लड़का) (लड़का अच्छा है) 
२. नल्‍ल आखकुट्िकल्‌ २. भाखुकुट्िकल नलल्‍्लबर_ 
(अच्छे लख्के) (खिडके अक्षछे हैं) 


हर 


पड हुस्दुस्ताना क्यंव २० 


स्त्रीलिंग विशष्य होने पर 
१. नहल सहोदरि १, सहोदरि नलल्‍्लबल 
भिच्छी बहिन) (वहिच अच्छो हैं) 
२. नल्‍्ल सहोदरिभार (या) २. सहोदरिमार (सहोवरिकल) 
नल्‍ल सहोदरिकल्‌ नल्‍लबर, 
(अच्छी बहियें) (वहिनें अच्छी हैं) 
नपुसक लिंग विशेष्य होने पर 
१, नल्‍ल पुस्तक १. पुस्तक चलल्‍लतु' 
(अच्छी पुस्तक) (पुस्तक अच्छी है) न 
२. नहल पुस्तदुड्ल २. पुस्तइदलू चललच' । 400 
(अच्छी पुस्तकें) (पुस्तकें अच्छी हैं) । 
उपर्युकत उदाहरणों से सिद्ध है कि मलयालम में भी विशेष विधेयात्मक प्रयोग में 
अपने विशेष्य के लिंग-बचन के अलुसार ग्रवश्य बदलते हैं, किन्तु उद्देश्यात्मक प्रयोग में अपरि* 
बवित रहते हैं। 
अब तेलुगु भाषा में भी विशेषण के रूपों की परीक्षा करनी चहिए--- 
तेलुगु भाषा में विशेषण के रूप :-- 
उद्देश्यात्मक प्रयोग विधेयात्मक प्रयोग 
पुंलिम विशेष्य होने पर ह॒ 
१. संचि बालुदु' १, बलुडु मंचिवाडु 
(अच्छा लड़का) (लड़का अच्छा है) । 
२. संचि बालुरु २. बालुरु भंचिवार 
् हु 
"कक (लड़के अच्छे हैं) । | 
स्त्रीलिंग विशेष्य होने पर । 
१. संत्ति बालिक १, बालिक भंचिद्ि 
(अच्छी लड़की) (लड़की अच्छी है) । 
२. संत्रि बालिकलु २. बालिकलु संचिवारु 
(अच्छी लड़कियाँ) | (लड़कियाँ अच्छी हैं) । 


१. वह (पुस्तक) अच्छी - अतु (पुस्तक) नल्‍लतु (अतु' में हुस्थतर उकार है) | 

२. वे (पुस्तके) अच्छी -+ अब (पुस्तकडः हल) सलल्‍लवब । 

३. अकारात्त पुलिग दाव्द में प्रथमा विभकित के लिए (--उडु) लगता है। कहीं 

(--जू) भी लगता है। जेसे 'चि७ण्ण॒वु' । लड़का---बालुडु । शिव--श्िप्रुड़। लड़के--- 

बासुसु / मालूद ॥ है. 





त््कू १४ हिल्दों और प्रविड़ भाषात्रों के बिशेंवल पर्दो को तुलना 4 


सपुसक लिग विशष्य होन पर 


१, शंचि पुस्तकमु १. पुस्तकमु मंचिवि 
(अच्छी पृस्तक) (पुस्तक अच्छो हैं) । 
२. मंच्ति पुस्तकमुलु २. पुस्तकमुलु मंत्रिवि ! 
(अच्छी पुस्तकें) (पुस्तक भ्षच्छी हैं) | 


तेलुगु में भी तमिल, कन्नड शोर सलयालम की भाँति ही विधेयात्मक प्रयोग में विशे- 
पण विशेष्य के लिग-बचन के अनुसार परिवर्धित होते हैं । 

विधेयात्मक प्रयोग में विशेषणों के पर प्रत्ययों को समफने के लिए हमें तमिल, कन्नड, 
मलयालम और तेलुगु के अन्य पुरुषीय सर्वतामों को देखना चाहिए। 

हिन्दी भाषा में अन्य पुरुषीय पुरुषवाचक सर्वनाम “बहू है, जो पुंलिंग तथा स्वीलिंग 
(दोनों) का सूचक है | जैसे-- 

(१) पुरुष आया और यह चला गया । 

(२) छ्त्रो आयी भौर बहु चली गयी । 

किल्तु द्रविड़ कुल की चारों भाषाओं (वर्मिल, कन्नड, मलयालम और तेलुगु) में लिंग 
के विचार से अन्य पुरुषीय सर्वनाम पृथक्‌-पृथक्‌ हैं श्रौर उनके बहु वचनोय रूप भी पृथक्‌-पुथक्‌ 
हैं । जैसे--- 
तमिल में अन्य पुरुष-सर्वनाम 


एक वचन बहेँ वच्तत' 
पुं०--भ/वन्‌ (वह) पु०--अ/बर्‌ (बे) 
स्त्री०--अ/विलू ( > बह) स्त्री०--अ्र/वर्‌ (> वे) 
नपुं०--प्र/दु (जन्वह) नपुं०--अश्र/ब्‌इ (वे) 


उक्त पदों में [अ] प्रालिपदिक है और शेष अंश प्रत्यय हैं, जो लिंग-बचन के सूचक हैं । 
भरत: पुंलिग में [--वन्‌ | और [--बर्‌] क्रशशः एक वचन ओर बहु वचन सूचित करते हैं । 
इसी प्रकार स्त्रीलिंग में [--वल्‌] और [--वर्‌] क्रमश: एक वचत झौर बहु वचन सूचित 
करते है । इसी प्रकार सपुंसक लिंग में [६] और [--बइ] क्रमशः एक बचत ओर बहु 
बचने के सूचक है । ह 

पुरुष के प्रति और स्त्री को लक्ष्य करके तमिल में यों कहेंगे--- 

पु ०--अवन्‌ सल्‍लबन्‌ ] वह अच्छा है। 

स्त्री ०--अवल्‌ नल्‍्लवलू । वह श्रच्छी है| कीड़े, मकोड़े, पशु, निर्जीव पदार्थ श्रादि को 

विड़, भाषाओं में नपुंसक लिंग में रखा गया है। ये अमहतवाची शब्द हैं। अतः वृक्ष को 

लक्ष्य करके कहा जाएगा[--- 

नपुं०-- भदु नल्लबु । वह भ्रच्छा है । 

१. हिन्दी हुँ -ठभमित्‌ अवबन्‌! । 

२ हिन्दी वहु सत्रिण अवल' 


रद्द हिन्दुस्तानी कस बृ० 


उन्हें बहु वचन में इस प्रकार कहेंगे 

पुं०--१ ३) अवर नत्लवर्‌ (वे अच्छे) 

सत्नी--(२) अवर्‌ मल्लव॒र (वे अच्छी) 

नपुं ०---[३) भ्रचइ तल्लवइ (वे अच्छे/अच्छी) 

उक्त उदाहरणों से प्रकट होता है कि [--व] प्रत्यथ लिग-सूचक है और [-- अर] 
प्रत्यय बचन-सुचक है । ये लिग-बचत के प्रत्यय विधेयात्मक विशेष में भी लगते हैं, जिस 
प्रकार कि उसके पूर्ववर्ती विशेष्य में लगा करते हैं । यहाँ स्मरण रखता चाहिए कि द्रविड़ कुल 
की भाषाएँ प्रत्यय प्रधान हैं और भारोपीय कुल की उंस्कृत मापा विभक्तिप्रधान है । 

मामूली से उच्चारण भेद के साथ थे ही प्रत्यय कस्नड और कलयालम में भी पाये 
जाते हैं । हेलुगु के प्रत्य पुरुषीय सर्वनामों को भी यहाँ देखना चाहिए । 


भ्रत्य पुरषीय स्वनाम-- 

एक वचन बहु वचन 
पुं०--- वाई (वह) पुं०--. वार (बे) 
स्त्री-- शामे [वह) सत्री--. वार (वे) 
नपुं--- . श्रदि (वह) नपूं--- श्रवि (वें) 


विशेष--वास्तव में लेलुगु आदि द्वविड़ भाषाओं में लिग में महत्‌ भौर श्रमहत्‌ का 
प्रकार हैं । देव तथा मातव महत्वाची हैं! 

अतः हम कह सकते हैँ कि तेलुगु में [--व्‌] प्रत्यथ यदि पुंलिंग का घूचक है तो 
[_--शराड| एक वचव का तथा (--आारु] बहु वचन का सुचक है । थे सर्ववाम के लिग-वचत 
सूचक प्रत्यय ही विधेयात्मक विशेष पदों के भ्रन्त में भी रहते हैं । तभी तो तेलुगु में निम्ता- 
कित प्रयोग मिलते हैं-- 


हिन्दी में तेलुगु में 
(१) बालक अच्छा है (१) बालडु मंचिवाडु 
(२) बालक अच्छे हैं (२) बालक मंचिवारू 
(३) बालिका अच्छी है (३) बालिक मंत्दि 
(४) बांलिकाएँ श्रच्छी हैं (४) बालिकलु मंचिवार 


(५) पुस्तक श्रच्छी है 
(६) पुस्तकें भ्रच्छी हैं 


(५) पुस्तकमु भंचिदि 
(६) पुस्तकमुलु मंचिवि 


मंत्रि' विशेषण के अन्त मे लगने वाले ये [--बाड़], [+-वारु| श्रादि लिग-बचन 


सूचक प्रत्यय हैं । 


जिस प्रकार अच्छा” विशेषणा में [--प्रा] भौर भ्रच्छे! विशेष में [--ए] क्रमश: 
पुँलिंग एक वचन तथा पूंलिंग बहु वचन सूचित करते हैं, ठीक वही बात [--वाडू] और 


[--भाह] प्रत्क्यों को है 


बरस ६-४ हिष्दी और द्रविड़ भाषारों के विज्वेषत्त पर्दो को सुखना ८ 


हिन्दी के [--श्रा[ प्रत्यय के समानांतर तेलुगु के [--वाहु]* को श्रौर हिन्दी [--ए] 
प्रत्यव के समानान्‍्तर तेलुगु के [--वारु) को रखा जा सकता है। जैसे-- 


हिन्दी में तेलुगु में 
(१) वह (लड़का) अच्छा है (१) बाडु मंचिवाडु । 
(२) बह (लड़की) /भ्रच्छी हैं (२) आसे मंचिदि 
(३) वह (पुस्तक) अच्छी है (३) अधि भंचिदि । 
इनका बहुवचन रूप इस प्रकार है--- 
हि (१) वे (लड़के) श्रच्छे है (१) बारु मंचिवार 
(२) वे (लड़कियाँ) भ्रच्छी हैं (२) बार मंचिवारु 
>ह (३) वे (पुस्तकें) श्रच्छी है (३) अधि मंचिवि 


प्रत: [--वारु], [--अ्रवि] श्रादि लिग-वचन सूचक प्रत्यय है | ये प्रत्यय उत विशेषर 
पदों में प्रवश्य लगते हैं जिनका प्रयोग वाक्य में विधेयात्मक स्थिति में होता है। यह विशेषता 
ध्यात देने योग्य है । 

विधेयात्मक प्रयोग में विशेषणों के साथ ऐसे प्रत्यम द्रविड़ कुल की भाषाश्रों में अवश्य 
पाये जाते हैं । द्रविद्ट कुल को भाषाओं को यह अपनी प्रमुख विशेषता है । किन्तु यह विशेषण' 
के उद्देश्यात्मक प्रयोग की स्थितियों में नहीं मिलती । वहाँ तो विशेषण श्रपने मूल रूप में सदा 
अच्चुण्ण अर्थात्‌ एकहूप रहता है, जिस प्रकार कि हिन्दी में श्रकारान्त अथवा व्यंजनान्त विशेषण 
नित्य एकरूप रहा करता है । द्रविड़ कुल की भाषाश्रों में ऐसे विधेयात्मक श्रयोग वाले विशेषण 


पद हमारा ध्यान बरबस आाकुष्ट कर लेते हैं। 
थक 


१,२. 'अच्छा' का अंतिम [--आ] पुलिग-एक बच्चन का सूचक है, और “संचिवाड़ु 
है] का अतिस् [--वाड़] सो पुलिग-एक वच्तन प्रकट करता है । 


तिब्बतों ; थ-प्रशाल : 
शक अनुशीलन 


शामरीक्न रसूलपूरी 


बिहार रिसर्च सोसायटी के विशाल प्रंथागार को सबते बड़ी विशेषता है इसका 
तिब्बती प्रंथ-प्रशाल । यह ग्रंथ-पशाल हमें एक ऐसी विश्व-विभूति का स्मरण दिलाता है, 
जिसके कारण बीसवीं शताब्दी गौरवान्बित हैं। महापंडित राहुल संक्षित्यामत एक ऐसी संज्ञा 
है, जिसके कारण विश्व-भारती के इतिहास का पृष्ठ चिरकाल तक गौरवाम्वित रहेगा। 
भ्रलौकिक मेघाशक्ति-संपन्न वाणी के इस बरदपुत्र से भारतीय दशत, पुरातत्व, इतिहास, 
भाषा-विज्ञान श्रादि के छोन्र में जो चमत्कारिक शोध संपन्न हुए, उनसे पुरावी मान्यताएँ परि- 
वर्षित हो गई। राष्ट्रवाणी हिन्दी के इतिहास को महापंडित राहुलजी ने १२ वीं शताब्दी से 
प्रमाणपूर्वक पीछे ढकेल कर सातवीं-आठवीं शताब्दी में पहुँचा दिया । महापंडित राहुलजी की 
ज्ञाच-पिपासा इतनी तीजन्न थी कि इसकी पूर्ति के तिमित्त उस्होंने दुस्सह कंष्टों को भी परवाह 
नहीं की और अतल सागरों तथा दु्लध्य पर्वतों को भी लाँध गये । राहुलजी ने अपने साहसिक 
अभियानों होरा मात्र निजी जिज्ञासा को ही शान्त नहीं किया, उन्होंने अनेक भूले-बिश्तरे तथा 
काल के ग्र्भ में खोयें ेतिहासिक तत्वों का उद्धार किया और संसार के सम्मुख उन्हें जीवन्त 
रूप में रखा ! 

राहुल जी की अशान्त आत्मा मे सत्य और ज्ञान के अनुसंधान में उन्हें यायावर बच 
कर भटकतने को बाध्य किया। उनकी झनेक महत्त्वपूर्ण यात्राप्रों में लंका तथा तिब्बत की 
यात्रा का विशेष महत्त्व है। राहुलजी को किशोर वय में ही धर्म के मर्म को तथा गृप्त-लुम बान 
को अपने अनुसंधानों दारा जान जेने की प्रबल जिज्ञासा थी। इसी कारण जन्म का ब्राह्मण 
किशोर केदार पांडेय भत्पतय में ही वैष्णव मठ में शिष्य बन कर 'रामोदार दास' बन गया । 
किन्तु जब मठअंदिर के संकुचित वातावरण में उसकी उमड़ती जिज्ञासा शान्त नहीं हुई, ती 
तत्कालीन प्रशतिशीच धर्म आर्य समाज का उपदेशक बत बैठे। किन्तु रामोद्ाार दास जैसे 
अहाव जिन्ञासु के लिए झार्य समाज का सास्यदायिक रूप सहत नहीं हुआ । १६२० ई० में 
बौद्ध धर्म के पिद्धान्चों का अध्ययत-मनन करने के लिए थे लंका पहुँचे, (ग्रौर वहाँ विद्यालंकार 
बौद्ध केद में संस्कृत के माध्यम से पालि भाषा का भ्रष्ययत्त किया । तत्पश्चातृ पालि आगभ 
तथा उपलब्ध अ्र्ृकथा' में दक्षता प्राप्त कर ली। राहुलजी ने अपने पालि प्रध्ययस 


अडू: १ ४ तिब्बती ग्रथ प्रशाल एक अनुशीलत है 


धारा लका से सम्रहीत बौद्ध धरम के महबपुर्त ग्रथो के बाद पृष्ठा को विद्वत्संसार के सामने 
उदृधादित किया । बौद्ध धर्म की इस महत्वपूर्ण सेवा के निमित्त स्रिलोन के बौद्ध आचार्यों ने 
उन्हे 'त्िधिटकाचार्यी की उपधि से विभूषित किया । ज्ञातव्य हैं. कि बौद्ध धर्म के प्रवात धर्म- 
श्रंथ की संज्ञा 'पिटक' है, जिसमें भगवान बुद्ध के पवित्र उपदेशों का संग्रह है। इसके तीच खंड 
विनय पिटक , 'सुत्त पिटक अभिनम्म पिठका नाम से प्रख्यात हैं। 

लंका में पालि तथा संघ्कृत के बौद्धधर्मग्रंथीं का जो महत्वपूर्ण अध्ययव राहुलजी मे 
किया, उस कारण बोद्धन्वर्म तथा उससे सम्बद्ध विशाल साहित्य के चिरकाल से बन्द पृष्ठो 
को उद्घाटित करते की जिज्ञासा उनकी प्रबल हो उठी ! श्ञाह्र के अन्वेषण की प्रबल उत्कंठा 
ने राहुलजी को तिब्बत की ओर आक्ृष्ट किया झौर १६३० ई० में उन्होंने तिब्बत के लिए 
प्रस्थान भी कर दिया । इस यात्रा में राहुलजी ने तिब्बत में पत्वह महीने विदाये। इस अवधि में 
उन्होंने महापंडित श्री धर्मानन्‍द कौसाम्बी से तिव्वती भाषा का ज्ञाव प्राप्त किया और उनके 
सहयोग से जान की बाजी लगाकर तिब्बती ग्रंथ-भंश्ार की पांड्लियियाँ तथा दुर्लभ ग्रंथों की 
फोटोकापियों का संग्रह किया और उस महात ग्रंथ-मंडार को २२ खच्चरों पर लाद कर 
भारत ले आगे । इस महान कार्य के कारण राहुलजी को ख्याति एक प्राच्यविद्या-विशारव के 
रूप में संपूर्ण विश्य में फेल गयी और विश्व के विद्वत्‌ समाज ने एक युग-अनुसंधायक के रूप में 
उन्हें। स्वीकार किया । जिपिटकाच्रार्य राहुल जी अ्सन्किम रूप से सरस्वती के एक महान वरद॑ पृत्र 
थे, जिन्होंने तिब्दत के बौद्ध केस्द्रों से इस दुर्लभ ग्रंथ-मंडार को प्राप्त किया । 

महापंडित राहुल जी की यह भहान देन वास्तव में शोधघ-अनुसंधान के जिन्नासुओ्रों के 
लिए चुनौती है और उन्हे राहुलजी के ऋण से उद्धार पाने के मिमित्त उन ग्रंथों के सम्पादन 
ठथा भनुवाद के लिए झ्ाद्वान कर रही है । इस तिब्बती ग्रंथ-मंडार के विशाल संग्रह में से 
राहुल जी ने स्वयं वाद-न्याय (आचार्य धर्मकीति), प्रमाणवार्सिक (आचार्य धर्मकोति) अध्या्ध 
शतक (मात्चेत), विश्रह व्यावर्तती, प्रमाशवातरिक (मनोरथ नन्दिव साज्य), प्रमाशवालिक 
ब्रत्ती का संपादन किया और इनका प्रकाशन दी जर्नल आफ दी बिह्दार एण्ड ओरीसा रिसर्च 
सोसायटी” के अंकों में यथासमय किया गया। इनके अतिरिक्त उन्होंने 'अभिधर्मकोश', 
/विजनाप्ति मावता सिद्धि', हेतुविच्द, सम्बन्ध परीक्षा', प्रमाणवातिक' आदि भ्रंथों पर दीकाएँ 
और भाष्य भी लिखा । 

सब १६३३१ ई० में जब राहुलजी यूरोपीय देशों का अमशण कर रहें थें, उसके 
घनिष्टतम मित्र भौर विख्यात इतिहास-पुरातत्ववेत्ता डॉ" काशीघप्रसाद जायसवाल ने निश्चय 
किया कि राहुलजी द्वारा उपलब्ध संपूर्ण ग्रंथ-मंडार और “थांका' श्र्थात्‌ विब्डर्दीय बैनर पेंटिंग 
चित्रों को पटता म्यूजियम में सुरक्षित रखना संभव तहीं है। इस विचार के अनुसार बाद में 
सपूर्ण तिब्बती पांडुलिपियों का शोध्-सामीदय संग्रह बिहार रिसर्च सोसायटी के ग्रंबन्य्रशाल में 
सुरक्षित कर दिया गया ! श्राज महापंडित राहुल सांकुत्यायन इस संसार में नहीं रहे । उनके 
दिवंगत हुए छः वर्ष हो चुके हैँ । किन्तु उनके निधन के पश्चात्‌ इन महत्वपूर्ण पांडुलिपियों के 
शोघ-संपादत तथा प्रकाशन का प्रश्न गंभीर रूप में उपस्थित है । 

बिहार रिसर्च सोसायठी के तिब्बती ग्रंथ-भांडार की उद्भवनन्‍्गांथा का का भद्दार्पडिस 
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राहुलजी की साहसिक जीवन-गाथा से अनन्य संबंध हैँ । तिब्बत में भारतीय विद्वानों रा तथा 
विशेष रूप से बौद्ध भि्षुओं द्वारा जिस ज्ञान-भांडार को शताब्दियों पूर्व धरोहर के रूप से 
सुरक्षित किया गया, उसे वापस लाकर महापंडित राहुलणी ने निश्चित रूप से भारतीय ज्ञान 
और संस्कृति की महाचतम सेवा की है । राहुलजी द्वारा लाये गये इस प्रंथ-भाडार की' पुस्तकों 
में विव्बती बौद्ध विद्वामों द्वारा किये गये मूल भारतीय संस्कृत पुस्तकों के प्रामारिष॒क श्नुवाद है, 
जो सातवीं शताब्दी से देरहवीं शताब्दी के बीच के हैं । ये पुस्तकें लकड़ी को तराश कर बनाये 
गये अपरिमाजित साँचों द्वारा हस्तनिर्मित कागज पर छापी गयी हैं। रुखड़े खुरुरे कागज पर 
कुछ हस्तलिखित पांड्लिपियाँ भी हैं तथा तालपत्र पर लिखी गयी मूल संस्कृत पांडुलिपियो के 
फोटोग्राफ हैं । 

तिब्बद में जो विशाल ग्रंथ-भांडार प्राचीन बौद्ध केन्धों में सुरक्षित है, उतकी दो 
श्रेणियाँ हैं, जिच्हें तिब्बती भाषा में कांग-ग्यूर' भौर दांग-यूर कहा जाता हैं। कांग-सूर' 
श्रेणी में धर्मपुस्तकों की मूल प्रति होती है तथा टांय-यूर' मूल पुस्तकों के भाष्य या विवेचत 
को कहते हैं । 

क्ांगनयूर' मुख्य रूप में तीत भागों में विभाजित हूँ, जो बौद्ध संसार में 'निपिदक 
के नाम से अभिहित है । एक हिन्दू के लिए वेद का, एक मुसलमान के लिए कुरान शरीक का 
तथा एक ईसाई के लिए बाइबिल का जो महत्व है, एक बौद्ध धर्मावलम्बी के लिए 'विपिदक' 
का भी वही महत्व है । 'ब्रिपिटक' के तीनों पिठक भनुष्य के तीत प्रधान कलुष प्रवृत्तियों के 
परिशमन का प्रतीक मानें जाते हैं। मनुष्य जब इन प्रधान किल्विषों का पूर्ण रूप से परिशमन 
क्र लेता है, तभी वह बोद्धरर्मानुकूल भिर्वाण या मोच का अभ्रधिकारी होता है! 

टांग नयूर' मुख्य रूप में विस्तृत टीकाएँ, भाष्य अथवा स्वतंत्र विवेच॑वा की पुस्तकों है, 
बिन्हें भारतीय विद्वानों ने सूत्र रूप में लिखा तथा बाद के कालों में जो अधिकारी व्यक्तियो 
द्वारा तिब्बती भाषा में अनुवादित की गयीं। काल के प्रवाह में आज मारत में उन सृत्र-ग्रंथो का 
लोप हो चुका है श्ौर उनके सम्बन्ध में अब भारतीय विद्वानों को कोई जानकारी नहीं है । 
ग्राज विद्वर-जगत को उस लुप्तज्ञान से परिचित कराने का श्रेय एकमात्र महापंडित राहुल जी 
को ही है । 

सर्वप्रथम 'कांगनयूर' ग्रंथों की एक सूची ए० क्सोम ने प्रस्तुत की और उसके आधार 
पर सेन्दाई, जापान के दोकियों विश्वविद्यालय में १६३४ ई० में कांगनयूर' और “टांगलयूर' 
बौद्ध धर्मग्रंथों की पूर्ण झाकड़े सूची वकाह-हस्यूर' श्रौर 'बस्तांग-हुग्यूर' नाम से प्रोफेसर हकुजु 
उई, एम सुजुकी, वाई कानाकुरा और टी. दोदा द्वारा सम्पादित प्रकाशित की गयी ! 

यहू सौभाग्य की बात है कि कांग ग्यूर और ढांग-गयूर' प्रंथों की जो प्रति लासा 
संस्करण की राहुल जी द्वारा उपलब्ध हुई श्लौर बिहार रिसर्च सोसायाटी के प्रंथ-प्रशाल में 
सुरक्षित है, अन्यत्र की उपलब्ध प्रतियों से शुद्धता और स्वच्छता में सर्वश्रेष्ठ है। बिहार रिसर्च 
सोसायटी के तिब्बती अ्रध-प्रशात्र में 'कांग्स्यूर और “दांग-स्यूर ग्रंथ-समूह की १६१६ जिल्दें 
संग्रहीत हैं। इन पुस्तकों का साहित्यिक महत्व के साथ ही ऐतिहासिक महत्व भी हैं। कारणा, 
इसके द्वारा ऐसे तर्ष्यों का उद्घाटन होता है जिनकी जानकारी से संसार के विद्वान 
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श्रव तक वंचित रहे हैं। इसमें से अनेक ग्रंथ अपने राजनीतिक तथा सांस्क्ृत्रिक तुलनात्मक 
इतिहास का प्रथम सूचना-सूत्र प्रदान करते हैँ। इस ग्रंथ-मांडार की अधिकतर पुस्तकें धार्मिक 
एवं दर्शन-शास्‍्त्र की हैं। इसके ग्रतिरिक्त तंत्र-शास्त्र, विज्ञान, कला, साहित्य, चिकित्सा-शास्त्र, 
ज्योतिष ग्रादि के भी महत्वपूर्ण अ्रंथों का संकलन इसमें है ! 

उपर्युक्त संज्षिप्त पृष्ठभूमि की जावकारी के पश्चात्‌ इस तिब्बती ग्रंथ-समूह को हम 
मोटे तौर पर पाँच श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं : 

१. इतिहास, जीवन चरित, संस्मरण तथा अभिलेख । 

२. दर्शवशास्त्र भर तंत्रग्न॑ंथ । 

३. धामिक अभ्रंथ और साहित्य । 

४, कला, विज्ञान तथा ज्योतिष 

५. चिकित्सा-शास्त्र तथा झन्यान्य । 


१ इतिहास, जीवनी और संस्मरण आदि 


संग्रहीत तिव्बती ग्रंथ-मांडार में भारतीय और तिब्बती प्राचीन तथा पूर्व मध्यकालीन 
इतिहास के ऐसे ग्रंथ हैं, जो भ्रमो तक अश्रप्रकाशित हैं और जिनके ऐतिहासिक प्रनुसंधान से 
प्रनेक झज्ञात तथ्यों के प्रकाश में श्राने की संभावना है। इस सम्बन्ध में दवे-भरे-रद्सीत-लदान- 
दुगाह-स्तोन' (ग्रल्थकार-लूवा-पा); दस-हरवोर-लो-रु्यूस-कम्भा-लाही-शित-बकोद (कलोन- 
रदेल); गूसान-यिग-द्वाव-जी-रु्पाल-पो (सकाल वजाजहूरग्याम्ततों) श्रौर 'स्विव-र्याद-चाँस- 
ट्हव्युन (हि जग्स-मेंद-लिंग-पा) तथा अन्यान्य पुश्तकें, जो प्रसिद्ध तिब्बती विद्वानों द्वारा प्रणीत 
हैं, शोष-जिज्ञासुप्रों की श्रपेक्षा कर रही हैं। उपर्युक्त पुस्तकों के अतिरिक्त इस संग्रह में--- 
दस-हरवोर-चाँस-ह॒व्युन ( घ्रांडकर रण छ0क्‍0फ्रांकछ कर. फ्रतां& 800 प्रफ्रैल--3प्८&0ण) 
श्रौर ताराताथाही-चाँस-हव्युत (लामा तारानाथ), जिनका श्रेंग्रेगी रूपान्तर प्रकाशित हो चुका 
है-सुरक्षित है। 

'सवयाही-र॒ग्याल-रब्स' जो भ्राग्स-पा-रग्याल-मत्सान की एक महत्वपूर्ण ऐतिहासिक कृति 
है, तथागत बुद्ध के पूर्वज सक्‍य राजवंश का दिलचस्प वर्चंत प्रस्तुत करती है। इसमें सुदर्शन, 
पम्पाती और मुचकुन्द जैसे अनेक प्राचीन भारतीय राजाओं के विस्तृत वर्णन भी प्रस्तुत किये 
गये हैं, जो भ्रब तक इतिहास-बेत्ताओं के विवाद के कारण बने हुए हैं। जैन अनुश्नुतियों के 
अनुसार, सम्पाती मौर्यवंश का सिद्ध होता है, किन्तु अन्य राजाझों के सम्बन्ध में अद्यावधि 
इतिहास मौत है । इस पुस्तक द्वारा इतिहास के अन्धकाराबवृत्त पृष्ठों पर नवीत प्रकाश पड़ने 
की सम्भावना है। आशा है, ऐतिहासिक अनुसन्धान के जिज्ञासुओ्रों का ध्यान इस भओोर 
आ्राकषित होगा । 

विब्बती-प्रंथ-भारडार की ऐतिहासिक पुस्तकों में 'तपाल-लुदान-इसे प्रश्चीत 'सम्भा- 
लाहो-लामू>हग' अपना विशेष महत्व रखती है। इस पुस्तक में इस्लामी झ्राक्रमणों से ध्वस्त 
मगध, उदन्तपुरों तथा विक्रमशिला विश्वविद्यालयों का सविस्तार वर्णन प्रस्तुत किया गया 
हैं, जो दशवीनयारहवीं तथा बारहवीं शताब्दी में बौद्ध-घम-दशत की शिक्षा के लिए स्ताशित 

श्व 
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किया गया था; विक्रमशिला का विश्वविद्यालय, जो गंगा के किनारे कहलैंगाँव के निकट 
अन्तीचक गाँव में प्रवस्थित था, नालन्दा विश्वविद्यालय के समान ही एक उन्नत विद्या-केस्द्र 
था और वज्ञयान' बौद्ध-सम्भदाय के अनेक जिज्ञासु सिलोन, तिब्बत, चोन तथा अन्यान्य 
बौद्ध-देशों से, यहाँ के चूड़ान्त विद्वानों से शिज्ञा-ग्रहखा करने के लिए आया करते थे । दीपकर 
जैसे कितने आचार्य विक्रमशिता से तिब्बत में बजयान्' के प्रचार के निमित्त आर्मत्रित किये 
गये ये । तिब्बती सम्राट दी-स्तीन-देत्सान हारा आमंत्रित महान्‌ विद्वान बौद्धभिन्षु पं्मसंभव' 
ने दाल-इंग-स्देल्दा' नामक पृस्तक में लिव्बत के प्राचीन राजात्ों, रातियों, मंत्रियों और प्रथ॒« 
प्रनवादकों का पत्लेख किया है तथा लिना-पा नें भ्रपती प्रध्िद्ध पुस्तक 'गूसान-“इंग में तिब्बत 
वी तत्कालीन शासम-व्यवस्था का विस्तारप्व॑क वर्शन किया हैं । 2 

इस तिब्बती ग्रंथ-भांडा र के ऐतिहासिक ग्रन्थों के अनुशीलन-परिशीलत के आधार पर 
ऐतिहासिक शोध के विद्यानु इस निष्कर्ष परः पहुँचते हैं कि इस संग्रह्मलय में संग्रहीत पुस्तकों 
द्वारा उन अनेक ऐतिहासिक तथ्यों की सही और शुद्ध जानकारी प्राप्त होती है, जो श्रत्न तक 
श्रज्ञात थे । और यदि इनका उचित ढंग से शोयपूर्ण श्रष्ययत्त किया जाय, वो उससे भारतीय 
तथा तिब्बत के प्राचीन इतिहास पर निस्सन्देह पर्याप्त प्रकाश पड़ेगा । 

प्रस्तुत संग्रहालय में भारतीय तथा तिव्यती विद्वानों की जीवच-गाथाएँ बहुत बडी 
संख्या में उपलब्ध हैं, जो आत्मकथा, जीवनी तथा श्रन्थ घटताओं से सम्बन्ध रखती है। 
तिब्बती विद्वानों में यह श्राम॒ प्रथा थी कि वे श्रपने जीवन को घटनाओं तथा अभय सम्बन्धित बातो 
का उल्लेख सिद्धान्तों के निरूपणा के लिए किया करते थे और ईमानदारी के साथ विस्तारपूर्वक 
वर्णत कर ब्न्त में उसे मनोरंजक झात्मकथा या जीवन-गाथा के रूप में परिपूर्ण करते थे । 

इस ग्रन्थावली के भ्रन्तर्गत भ्रात्मकथाओं तथा जीवन-गाथाओ्ं का प्रपना विशेष ऐति- 
हासिक महत्व है। कितने भारतीय झौर तिव्वती विद्वानू-जिज्ञासुग्रों नें, जो नालन्दा, विक्रम- 
शिला और उद्ल्तपुरी के महाविहार विद्या-केन्द्रों से सम्बद्ध थे-अपनी-प्रपनी महत्वपूर्ण भूमि- 
काएँ अदा की और शिक्षा समाप्ति के बाद उन्होंने संस्कृत-दृत के रूप में, पड़ोपी-देशों मे 
प्रभावपूर्ण कार्य किया । आज उनके अभिलेख उस काल के विभिन्न देशों के राजनीपिक और 
सास्कृतिक पश्रवस्था के प्रत्यक्ष साक्षी हैं । 

“रनाम-थार-जानस-लीस-महो, और पद्मबखाहु-थान, तिझ्यत में लामावाद को प्रति- 
ष्ठित करने वाले आचार्य प्मंभव की आत्मकथा हैं। बौद्धवर्म के महात प्रचारकों में आ्राचार्य 
पद्मसंभव का वाम प्रथम पंक्ति का श्रधिकारी है। बौद्धर्म के तिव्वतीय इतिहास में झ्राचार्य 
पह्मसंभव को “रिज-पो-चे अथवा लो-पोन' की संज्ञा दी गयी है, जिसका अर्थ महान धर्मगुर 
होता है। आ्ाचार्थ पह्मसंभव को ईसा की आठवीं सदी में तिब्बत के राजा 'थो-सरोन-देतृसान' 
ते देश में फैली श्रस्वाभाविक स्थिति तथा अतवाधा की शान्ति के निमित्त तिमंत्रित किया और 
इनके वहाँ पधारने पर धामिक चमत्कार के कारण वहाँ की सारी व्याधियाँ शात्त हो गयी । 
प्राचार्य पद्मसंभव ने अपने घाभिक चमत्कारों से वहाँ के बहुत बड़े जनसभूह को भ्पनी शोर 
आकृष्ट किया और उन्हें भ्रपनी लोकप्रियता के कारण “बजकार्या' की संज्ञा प्रात हुई | दूसरे 
भारतोय बौद्धनधर्माघाये जिन्होंने प्रपप पूव के भाचाय को प्रतिष्खिति किया 
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के नाम से अभिहित हैं। यह तिब्वती प्रंथ-मांडार हमें उन महान बौद्ध विह्ठातों के जीवन और 
कार्य के सम्बन्ध में प्रामाणिक जावकारी प्रदाव करते हैं । 

लो-स्व्मोत-सूकोर-की बोद', जो-बोही-रनाम-थर-रगयास, 'दुकाह-गदाम्स-फा-चोस- 
की-स्कोर' भ्रादि ग्रंथ ब्ाचार्य दीपंकर के सम्बन्ध में हमें दिलचस्प जानकारी प्रदान करते है । 
ठिब्धत में श्राचार्य दोषंकर को 'जो-वो-रजें-द॒पाल-लदात-अतिसा' के ताम से जाना जाता है । 
आचार्य दोपंकर विक्रमशिवा विश्वविद्यालय के आचाय॑ थे, जिहोंने १०४८ ई० में तिब्बत के 
राजा ह्हान्लामा-ईशेस-प्रोद! के सम्मानपूर्ण निमंत्रण पर तिब्बत की यात्रा की थी । उन्होंने 
तिब्बत में जाकर लाभावर्भ-सुवार सम्बन्धी प्रान्दोलन प्रारंभ किया। आ्ाचाय दीपंकर से अपने 
जीवन का शेष भाग तिब्बत सें बौद्धवर्स के सुधार तथा तिब्बती भाषा में बौद्ध धर्म-अंथों के 
ब्रनुवाद में लगाया । 

जीवन चरित सम्बन्धी अन्य प्रमुख पुस्तकों में 'सम्स-रम्यात-यी-सेस' जो बुद्धजनान' 
के नाप से भी जाना जाता है--को जीवनी 'मूललस-ग्रुव-गूसुप-की-क्रोग्सनब्रजोद' महस्वपूर्ण स्थान 
की ग्रधिकारियी है । यह संस्कृत और बौद्ध-साहित्य का३ चूड़ान्त विद्वान था। इससे सभी 
प्रमुख भारतीय शिक्षा-केन्द्रों में शिक्षा प्राप्त की थी। तच्षशिला में इसने आचार्य हरिभद्र का 
शिष्यत्व स्वीकार किया था तथा बालन्दा, उदल्तपुरी एवं विक्रमशिला में झ्ाचाय॑ लोहितवज् 
से योग क्रिया में दक्षता प्राप्ततकी थी । 

सग्रा-व्शहाद-पा' लिखित बुस्तौव-रुनाम-धार' बुस्तौब की जीवनी है, जो तिब्बत में 
रिन-चेन-ग्रुप' के नाम से प्रसिद्ध है। बुस्तौन का काल ११५६० ई० से १३६४ ई० तक का 
बताया जाता है । इसने अनेक पुस्तकें बौद्धवर्म की विभिन्न शाखाओं के संबंध में लिखी है 
और बौद्धन्सं वार में ऊंचा स्थान प्राप्त किया है। इसके द्वारा लिखित भारत झोर तिब्बत में 
बौद्ध धर्म लामक पुस्तक संसार के विद्वानों द्वारा प्रामाणिक मानी जाती है । 

इनके अ्रतिरिक्त हब गू-रृश्याल-द्ान' हारा लिखित 'त्सो-खा-पाही-रुवाम-धार-चेन-सो 
जो त्सोन-खा-प!' बोद्धनधर्म सुधारक की जीवनी है; तारा-माथी-र॒नाम-थार' प्रसिद्ध बौद्ध 
विद्वात्‌ लागा वाराताथ की झात्मकथा तथा अन्य अनेक :प्रामाशिक जीवतियाँ इस भांडार 
मे संग्रहीत हैं, जो बौद्ध-वर्म तथा इत्तिहास के अ्रलेक अज्ञात पृष्ठों को उद्धाटित करने मे 
समर्थ हैं । ेु 

इस वर्ग में यात्रा-संस्मरणों के भी अनेक ग्रंथ हैं, जो भ्रघिकारी बौद्ध बिद्वानों द्वारा 
लिखे गये हैं, और भारत के अनेक बौद्ध तीर्थों, तथा विद्या-केद्दों का ऐतिहासिक परिचय प्रस्तुत 
करते हैं । तिब्बत में ईग-त्साम' या दिव-तर' के नाम से जिसका उल्लेख किया गया है, थे 
अभिलेख हैं । उनके द्वारा भामिक महत्वपूर्ण स्थानों के नाम तथा तिब्बत-भारत संबंध का 
ऐतिहासिक उल्लेख प्राप्त होता हैं । 


२. दर्शन-शास्त्र भौर तंत्र-प्रत्थ 


भारतीय बौद्ध-परम्परा ने दार्शनिक और साहित्यिक छोत्र में भी तिब्बती बौद्ध-परम्परा 
को बहुत प्रभावित किया बौद्ध युग में सिन्बदी मिचुझों का उदन्तपुरी तथा 
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विक्रमशिला महाविहारी से धविष्ट सम्बध रहा और भारतीय बोझ विद्वानों के व तिकंद 
सम्पक मे रह । इस सस्पक के कारण प्रमग-समय पर अवक् मेसस्तीय विद्वानों ने बौद्धनधर्म- 
दशल के प्रचार के तिमित तिब्बत को यात्राएँ को । 

महान बौद्ध दार्शनिक भांगार्जुन के 'ध्याविर्भाव के पूर्व बौद्धमत के सिद्धान्त दो घारात्रो 
में विभकत हो चुके थे जिसे 'हीनयात' शौर 'भहावान' के ताम से अभिद्ित किया गया । 
किन्तु नागार्जुन ने 'मिध्यसिका' यानी सध्यमार्ग का अपना एक नवीन सम्प्रदाय प्रारम्भ किया 
भ्रौर उसने प्रत्येक समस्या का तिदान तर्कयुवित के आधार पर प्रस्तुत किया। उसने अपनी 
सारी शिक्षाएँ तथा धर्म-दर्शन को 'प्रजत्यप्रभीता' नामक प्रन्य में संकलित किया । प्रस्तुत 
ग्रंथावल्ली में स्मौह-र॒त्तोग्स-रज्ञान (धरसंग); “म्लौसन्पा-मद्सोद! (प्रभिधर्म कोश, वसुबन्धु) 
तथा भ्रन्य भरबेक पुस्तकें संग्रहीत हैं । 

प्रसंग के चमत्कारपूर्ण यौगिक सिद्धि के फलस्वरूप योग-साधता के अन्तर्गत तंत्रवाद 
का बीज तिब्वत में ईपा की सातवीं शताब्दी में श्रंकुरित-पत्लवित हुआ । जिस तरह उप्त 
काल में भारत में बौद्ध संन्याध्तियों के बीच ताम्बिक चिद्धियों की लोकप्रियता बढ़ी, उस्ती तरह 
तिब्बत में भो बौद्धभिच्ुओं का बड़ा समुदाय चमत्कारिक योग-साधवा की शोर आकर्षित 
हुआ और शीत्न ही' असंग नागार्जुन तथा अन्यान्य बोद्ध आचार्यों के प्रत्थ तिब्बती भाणा में बड़े 
उत्साह और परिश्रम से भ्रनूदित हो गये । 

तिब्बत में प्रारम्भिक अवस्था के ब्राद १० वीं सदी में तस्व॒विद्या का प्रचुर विकाप्त हुआ 
प्रौर इसकी प्रसिद्धि 'कालचक्र'” के रूप में हुई, जिसे भूतबाधाग्रस्त बौद्धों ते 'मस्तयात्र था 
बज्जयात' के रूप में ग्रहण किया ! बाद में त्योम-का-पां ने इसके यथार्थ स्वरूप का निर्वारण 
किया और इसे 'क्रियातस्थ, चर्यातल, थयोगतस्थ' ओर अनुत्तरातन्त्' के ताम से इनका 
वर्गीकरण किया । विहार रिसर्च सोसायटी में जो तिब्बती भ्रंथ-समूह संग्रहीत हैं, उनमें तंत्रके 
इत सभी वर्गों के सम्बन्ध में पद्मसंभव, सन्स-रृस्थास-पी-सेस, त्सोन-का-पा, बुस्‍्तीन, कुल्दगा- 
स्‍्मीन-पो (तारानाथ) जैसे विद्वानों द्वारा लिखे गये अनेक भहंत्वपूर्ण अ्थ हैं। इसके अति- 
रिक्त तंत्र की विधि और सिद्धि सम्बन्धी भी बहुत से ग्रंथ इस संग्रह में हैं, जिनमें तांत्रिक “यंत्र 
सम्बन्धी नानवजाह-बे-वम और 'फियागु-एुडोर-बो-बम' ये दो पुस्तक प्रपते विषय की परम 
महत्वपूर्ण है । 'जुकोद-स्फोर' नामक पुस्तक में भूत-ओतों की बाधा को शमत करने तथा 
उसकी पराजित कर झपना दास बना लेने के अद्भुत चमत्तकारपूर्ण रहृस्‍््यों को बद्धाटित किया 
गया हैं । 


३. घामिक झौर साहित्यिक ग्रन्थ 
महू परम्परायत ऐतिहासिक मात्यता है कि तिब्बत में बौद्ध धर्म का प्रवेश ईसा की 
सातवीं शताब्दी में हुआ भ्रौर इस धार्मिक अ्रम्युदय का श्रेय- तत्कालीन तिव्बद नरेश खोन- 


(. 'कालचक' की उत्पत्ति एवं उत्पन्न क्रश्ों की हित्दी की संक्षिप्त व्यास्या ब्रिहार 
रिसर्च सोसायटी के विद्वास्‌ प्रभ्धायारिक पं० राजेद्वर झा ने घुदित रूप में प्रस्तुत किया हैं 
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त्वीन-गैम्पो को है. किन्तू इस एविहासिक भायता को तिब्जती विद्वान 'दुमी-सांसोता' मे 
घुनौती दी है और यह सिद्ध किया है कि तिब्बत में बौद्ध धर्म का प्रवेश अति प्रतच्ीन काल-- ईशा 
पूर्व पाँचवी सदी में हुमा । दुमी-सांभोता ने यह दावा किया है कि त्या-खी-त्याल-पों' वैशाली 
के राजा प्रसेतज्ञित का वंशज तथा लिच्छवि कुमार था। वहु ईपा पूर्व की धवों शताब्दी में 
तिब्बत श्राया और वौद्धवर्म प्रचार के लिए इससे मगोरथ प्रवत्त किया । दुमी-सांभोता की वह 
पुत्तक तिव्बती-गंथ-प्रशाल मैं संग्रहीव है और शोध-कर्त्ताओरों द्वारा गहरे अध्ययन किये जाने की 
अपेक्षा कर रही है ! 
बौद्ध धर्म की स्थापवा हो जाने के बाद इसके विकास की लदरें भारत से विज्वत झाने 
लगीं । तिब्बत के भिच्ुगण अनेकों की संख्या में तालस्दा, उदन्तपुरी तथा विक्रमशिला के महा- 
बिहारों में श्राये मौर ग्िन्षा ग्रहण की तथा बाद में बौद्ध घर्म के भागम प्रंथों का अनुवाद 
किया | भारतोंय बौद्ध विहान्‌ भी धर्म प्रचार के उद्देश्य से तिब्कत जाते रहे तथा उन्होंने भी 
अनेक भारतीय बौद्धन्॑ंथों का तिब्बती भाषा में भ्रनुवाद किया । 
बिहार रिसर्च सोसायटी के इस महान्‌ संग्रहालय में बहुत बड़ी संख्या में बौद्धवर्म-शासत्र, 
बौद्ध-प्रार्थनाएं तथा औद्ध-दर्शन की पुस्तकें संग्रहीत हैं। 'रतास-पार-हदागू-बस्तुस्‌-पा' ज्ञो सदुग- 
ज्लोण-पा' द्वारा प्रणीत ग्रंथ है--तिब्बत में बौद्ध धर्म का विस्तृत परिचय देता है । एक दूसरी 
पुस्तक 'जशोत-श्चाह-स्क्ृत' में घ्रामिक विवादों के लिए विधि-विधान बताये गये हैं तथा दव्यान्स 
इंग' में धार्मिक गीतों के जगाने की पद्धति बतलायी गयी हैं। 'तपाल-इदन-ईसे' द्वारा लिखित 
बचाह-ईग' नाम की पुल्तक मेंल्‍लामाशों द्वारा निर्धारित अनेक विधि-विधानों का उल्लेख है । 
इस ग्रंथ-संग्रहालय में प्रमुख तिव्बती विद्वा्ों हारा लिखित व्याकरण, काव्य तथा भ्रन्यान्य 
साहित्यिक विद्यात्रों की अनेक पुस्तकें हैं, जो संस्कृत की प्रसिद्ध साहित्यिक पुस्तकों के अनुवाद 
हैं। ल्वान-दुनागस-में-लोन' और “दुब्यान्सन्‍वान-दुग्येस-ग्लु संस्कृद के महात्‌ ग्रंथकार दंडी के 
काव्यादर्श' पर तिव्बती में समीक्षात्मक पुस्तकें हैं। दुयाग-ब्साम-हरब्री और 'चित-जी-दीव- 
हम्रेल" 'कल्पलता' संस्कृत ग्रन्थ के अनुवाद हैं। इस ग्रन्थ भांडार में ऐसे काव्य-ग्रश्थ भी है, जो 
तिब्बत के महाव विद्वानों द्वारा लिखे गये हैं और उसका अपना विशेष साहित्यिक मुल्य है । 
बलाम्ही-एताल-ह॒त्यो र, 'नागाजी-दवाइू-पा' द्वार लिखित घामिक यीत हैं तथा पश्चोही-त्शाल- 
गयी-जदोस-गार' दपाव-स्पूल' द्वारा संकलित तिब्बती काव्य-सुक्तियों का संग्रह है। अन्य प्रसिद्ध 
साहित्यिक पुस्तकों में स्वयाब-द्रीन-पा विरचित 'द्री-मेद-कुन-लुदान-रतोत-अजोंद' तिव्वती 
कवियों का जीवन परिचय प्रस्तुत करता है । व्याकरण ग्न्धों में अनेक तिब्बती वैमाकरणों 
द्वारा मौलिक रूप में लिखे गये हैं और वें संस्कृत व्याकरणों के तिब्बती अनुवादों के समान ही 
उपयोगी और महत्वपूर्ण हैं। वाइन्स-मद्दो' दुर्गा सिमहा द्वारा पाणिति के घातुपद का अनुवाद 
है। इतके प्ररिरिक्त इस भांडार में चल्न-व्याक्रण, चन्द्रव्याकरण दीका, कल्पसूत्र', 
पाशिनि-सुत्र ' झ्रादि अन्य संग्रहीत है । 


४. कला और ज्योतिष सम्बन्धी ग्रन्च 
बौद्ध धर्म के व्यापक प्रचार-प्रसार के साथ तिब्बत में भारतीम कला-शित्प का भी 
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व्यापक विकास हुआ । तिब्बती चित्र प्रणाली में भावषक्रमुद्रा की प्राचीन भौरं नवीन दो 
शलियाँ प्रचलित ह.॒ तिब्बती ग्रथावली भ कला की विभिन्न शाखाओं से सम्बन्धित अनेक 
पुस्तक उपलब्ध है, जी बुस्तौत-याही-निमा, 'मुखास-ग्रब', क्लोनू-रदोल-लामा, “ल्ता-पा 
आदि स्यातिलव्ध विद्यातों द्वारा प्रणीत हैं। रौ-मोही-इपे-स्नातशोरस और 'री-मोही-दपे- 
स्तातुशोौश्स दूशरा भाग, तिज्जती-अस्थ-भ्ांडार में बित्रकारिता पर महत्वपूर्ण पुस्तकें हैं, जिनमें 
चित्रकला के विविध पहुलुओों का विभिन्न विचार-विन्दुओं से विश्लेषण किया गया हैं । 

भारतीय विद्वानों से अनुप्रेरित होकर तिब्बती विद्यनों में भी ज्योतिष विद्या की धोर 
अपनी गहरी द्लिबस्पी प्रदर्शित की । यहू सच है कि भारतीय ज्योतिष ने थया्रवस्र 
तिन्बती गणन-ग्रणाली को विशेष झूप से प्रभावित किया ) श्रस्तुत पुस्तकावली में ज्योतिष- 
शास्त्र सम्बन्धी अनेक पुस्तकें, जो प्रख्यात तिव्बती बौद्ध विद्वानों द्वारा परिश्रमपर्वक लिखी 
गई हैं-प्राप्य हैं; जितमें 'कुन-फान-मै-लाॉन', बई-दकारतयथारह-सेत”, “ैद्र-दकार-बो', बै- 
दुकार-रतसिस-मुशी तथां अन्यान्य ब्योतिष गणना सम्बन्धी पुस्तकें बहुत ही महत्वपूर्ण हैं। 
भारतीय गयणकों के समान ही तिब्बती ज्योतिष के जिज्ञासुओं का भी विश्वास था कि ग्रहों का 
मनुष्य के भाग्य तथा मांगलिक जीवन पर गश्भीर प्रभाव पड़ता है। तिब्बती मठों के धर्मगुर 
प्रायः भविष्यवक्ता मी हुआ्ला करते थे और जीवत के तीन विशेष अश्रवत्रों--विवाह, मृत्यु 
तथा ने वर्ष के प्रारम्भ में व्यक्तिगत प्ौर सामूहिक्र रूप से शुभाशुभ की भविष्यवाणी 
क्रिया करते थे । तिब्बती प्रन्थ-भांडार में ज्योतिषशास्त्र सम्बन्धी बुस्तोव, ल्वा-पा, स्दे-खीत, 
तथा अन्य ज्योतिष विशारदों के प्रस्थ भी उपलब्ध हैं। इन पुस्तकों में प्रह-तत्त्रों के निर्शिध्न 
स्थान तथा अन्य ज्योतिष के धुक्षम तत्व. विवेधित किये बये हैं। श्राचार्य पद्मसंभव विरचित 
लुत-बुस्तोनआसाल-सभ्ीन' ज्योतिष सम्बन्धी ऋतु-विज्ञान की प्रामाणिक पुस्तक है । 


५. चिकित्सा-विज्ञान और प्रश्यात्य 


भ्रन्य विषयों की भाँति तिब्बत निवासियों ने चिकित्सा विज्ञान में भी काफ़ी उन्नति 
की भी । चिकित्सा-शास्त्र का भ्रध्ययन तथा औषधि निर्माण आदि में उन्होंने श्रपता मनोयोण- 
पूर्ण उत्साह विखाया था। एक ओर तिब्बत निवासी जहाँ जादु-टोना, तंत्र-मंत्र श्रादि में 
विश्वास करते थे, वहाँ दूसरी ओर उस प्राने युग में चिकित्सा तथा झोषधि-विज्ञान में भी 
प्रगति की तथा सुख्यात विद्वानों ते इस विषय पर पुस्तकों भी लिखीं, जिनमें से कुछ भरी राहुल 
जी द्वारा उपलब्ध इस ग्रत्य-भांडार में सुरक्षित हैं। 'यान-त्यु-रमया-मत्तो' हाय लिखित 
स्मान-बहुद-र॒त्सिही-येग-प' बहुत ही उपयोगी और प्रमुख भैषजीव संदर्भ ग्रन्थ है । अन्य 
चिकित्सा -अन्यों में 'देसित' का. बईदूर-स्तौन-पो', 'बुस्तोन' का 'सब्योर-बा-ज्ञाही-सुछात' तथा 
भन्पात्य पुस्तकें, जो चिकित्सा को विवेचित करती हैं, भैषज-विज्ञान में विशेष महत्व रखती हूँ 

उपलब्ध प्रच्य-मांडार में उपर्युक्त वर्गीकरण के अतिरिक्त श्रतेक ऐसी पुस्तकें भी हैं जो 
विभिन्न विषयों पर भ्रधिकारिक प्रकाश डालने में समर्थ हैं श्रौर श्रपते विषय में उनका साहि- 
त्पिक तथा वैज्ञानिक मुल्य है | बिहार रिचर्स सोसायटी के इस बहुमुल्य धरोहर और स्वर्गीय 
भह्यापंडित श्रीराहुल सांकृत्यायत के ज्वलन्त स्मारक में ग्रनुसंधान और शोध की विपुस सब्भा 


है: ३ 
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बनाए श्रतनिहित है । कि तु खढ़ की वात हु कि इस राष्ट्रीय वेतव का मुल्याकत अभी तक 
सही किया जा सका है, जिसके फलस्वरूप इंस विराट ब्रस्थ-संम्रह का अंब्र तक कोई विस्तुत- 
विवस्णात्मक एवं व्याध्यात्यक सूची-ग्रस्ध भी उपलब्ध नहीं हैं। इस तिब्बती-ग्रंम-प्रशाल' में 
१,३,१६ जिल्दें, व्यवस्थित रूप में श्रपने ऊपर शोध कार्य की प्रवोक्षा कर रहा हैं। आशा है, 
प्रकार का ध्यान इस महान्‌ राष्ट्रीय धरोहर की ओर आकृप्ट होगा । 

कक्ष 


दैव और बिहारी विषयक विवाद : 
उपलब्धियाँ 
। 


किशोरी लात 


रीविय्रुग को काव्य-रवता ऐहिक जीवन के मादक एवं सरस प्रभावों से पूर्ण तथा 
अनुप्रारित रही है, यही कारण है कि उस युग की समस्त श्वंगारिक रचवाएँ श्राधुनिक जीवन 
को चित्ता से सर्वथा मुक्त हैं। इससें ऐन्द्रिय संवेदना के इतने बिखरे हुए |चित्र मिलेंगे, जिन्हें 
दूसरे युग का वाड्मय नहीं दे सकेगा । डॉ७ प्रियर्सत ने सनहवी शताब्दों के मध्य की रचताश्रों 
को तुलना 'आगस्टन युग' की रचनाओं से की है । शअ्रग्रेजी साहित्य के इतिहास में यह युग 
काव्य-कला एवं काव्य-कौशल युग के रूप में अभिहित किया गया हूँ । देव भौर बिहारी इसी 
आगस्टन युग” के कलाकार थे। डॉ० रसाल ने देव और बिहारी जैसे कवियों की उत्कृष्द 
काव्य-कला समन्वित रचताओों के कारण इस युग को 'कांव्य-कला' युग कहता अधिक झौचित्य- 
पूर्ता समझा हैं । 

दूसरी ओर, जीवत की वैतिक मान्यताओं की कसौटो पर खरे व उत्तरमे के कारण देव 
भौर बिहारी की रचनाओं को उपेक्षणीय दृष्टि से देखा गया है ! किन्तु सत्य यह है कि रीति 
युग के कम्ाकार झरात्म स्वर के साधक नहीं थे, उसकी वाणी यौवन के उत्पाद का ही श्ूगार 
करती रही । उतकी दृष्टि 'कला के जिए' जैसे सिद्धान्त में संतुलित रही, इस तथ्य को ठीक से 
ने प्रहण करते के कारण एडबिन ग्रीव्ज महोदय की बिहारी विधयक समीक्षा विचारणीय है । 
उनके अनुसार बिहारी में मात्र बौद्धिक प्रगल्मता थी । उनमें स्रात्य वैशिष्टूय निरूपण की चेतना 
का सर्वथा अभाव था । उन्होंने हिन्दी-साहित्य को प्रशतिशील बताते का कोई प्रयास नहीं किया । 
वास्तव भें प्रीन्‍ज्ज महोदय के इस कथन में सत्यांश होते हुए भी इतना स्पष्ठ है कि उन्होंने 
बिहारी की सूक्ष्म कला विधायिती प्रतिभा और सौन्दर्यानुभूति के मामिक स्वरूप का विश्लेषण 
यभोचित रूप से नहीं किया । यही नहीं, पं० कृष्णा बिहारी मिश्र के अनुसार भीब्ज महोदय मे 
देव और बिहारी के कवि होने में भी संदेह व्यक्त किया है। वस्तुलः हिन्दी झ्रालोचना के इसि- 
हास में देव और बिद्वारी विषयक विवाद की चर्चा एक ऐसी महत्वपूर्ण कड़ी है जिसने परवर्ती 


१. द साडरत वर्ताक्यूलर लिंटरेचर आफ हिन्दुस्तान, प्ुभिका पु० २०, प्र० से० 
श्ददप | 
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आलीचना के स्वरूप के संगठव में पर्याप्त योग दिया हैं। इस लेख का विक्ष्य देव और बिहारी 
विषयक विवाद की उपलब्वियों की विस्तारपूर्वक ससीक्षा करता है। इस विदाद के मैदान मे 
कई योद्धा एवं प्रभविष्णु आलोचक उतरे। बिहारी की अपने अमोध वाग-वाख से रक्षा करने 
बालों में लाला भंगवानदोत एवं पं० पद्स सिह शर्मा का ताम उल्लेखनीय है । बाद में पंडित 
लोकनाथ हिवेदी सिलाकारी भी इस क्षेत्र में उतरे, किप्तु देव विषयक विवाद ग्खता को 
बढ़ाने वालों में मिश्रवस्थु तथा पं० कृष्णा विहारी मिश्र अग्रगप्य हैं । देव और बिहारी के इस 
विवाद से मूलतः कई मौलिक तथ्य प्रकाश में आये । इन तथ्यों एवं उपलब्धियों की चर्चा सुवि- 
धानुसार इस प्रकार की जा सकती है :--- 

१. प्रौढ़ एवं व्यवस्थित तुलनात्मक आलोचना का अवर्तन । 

२. शुद्ध पाठ और अर्थ विषयक अंतियों का मियकरण | 

३. शब्दों की निरुवित विषयक छानबीत ! 

४. भाषाभत विकृतियों एवं व्याकरशिक् स्वरूप का विवेधन | 

|. भाव-सीन्दर्य एवं कलागत सुक्ष्म तत्वों का मिल्‍्पण । 

काव्य-स्वरूप के विश्लेणण में तुलबात्मक अनुशीलत का महत्व अस्वीकार नहीं किया 
जा प्कता । वस्तु के स्वरूप का यथार्थ महत्व और ज्ञात तभी हो सकता है, जब असमानता 
की दृष्टि से पूर्णतथा विवेचन किया जाय ।* हिन्दी में इस पद्धति के प्रचलन के पूर्व इसका रूप 
हिन्दी एवं संस्कृत को महत्वपूर्ण सूक्तियों में ही सिमंदा रहा था । उदाहरण के लिए + 

(क) युर यूर तुलसी शशी, उड्गंच केशवद्यस । 
अब के कवि खद्योत सम, जहेँ तहेँ करत प्रकास ॥। 
[ख) देडिन: पदलालितं भारवे शर्थमौरवम्‌ । 
उपसया कालिदासस्य भाे सन्ति वयों गुणा: ।॥ 

हिल्दी में तुलनात्मक श्रालोचता का भ्रस्थ रूप आचीष टीका-अच्यों में भी उपलब्ध 
होता है! श्रीपति ने श्षपते 'काव्य सरोज में सेनापति और कैशवदास शादि के काव्य की 
समीक्षा की है! प्रभानतः तुलनात्मक शझालोबला का उत्कृष्ठ रूप मिश्वबन्धुओं के हिन्दी- 
नवरत्त' में देखने को मिला। इसमें श्षेष्ठता के अनुसार हिन्दी के बब कवियों की तुलनात्मक 
समीक्षा प्रस्तुत की गई और सबसे मुख्य बात यह थी कि इसमे तुलसी श्र सुर के पश्चात्‌ 
देव को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ । देव और बिहारी विषयक विवाद की अ्रविच्छिन् धारा 
का सूत्रपात् महीं से होता है । इसके श्रवन्तर विहारी पर लगाए गए आरोपों का सभुचित उत्तर 
देते के लिए कमर कसकर इस युद्ध में कूंदनेवालों में थे, प० पद्मर्सिह शर्मा । उन्होंने मिश्र- 
बच्धुओं के भद्दे और पश्षपातपूर्ण विचारों का अतिवाद बड़ी निष्ठा एवं गम्भीरता से किया । 
उनकी बिहारीसतसई के भाष्य की भूमिका इसी विधाद को प्रस्सर करती है। यहीं से 
हिन्दी में प्रौद़ एवं व्यवस्थित तुलनात्मक आलोचसा का दर्शन हमें होता हैं। इसकी सबसे 


हु 


१. बेब और बिहारी (शहुमिकर राग) : पं० कृष्ण बिहारी सिश्र । 
२. हिल्‍्दी आलोचतान्उद्भव और विकास : डॉ० भगवत्त स्वरूप मिश्र, पु० २३७) 
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बड़ी विशेषता यह थी कि इसमें संस्कृत एवं प्राकृत काव्य की सुदीर्घ परम्परा का अनुसरण 
करते हुए बिहारी की काव्यगत विशेषताओं का अत्यन्त मासिक एवं सहृदय-संवेध रूप 
उद्धाटित किया गया है। शर्मा जी को बिहारी विषयक गूढ़ एवं गम्भीर तथ्यग्राहिणी प्रतिभा 
का रूप सतसई में कई स्थलों पर देखने को मिला है। उत्तको श्रालोचनता का दूसरा रूप 
इसको शास्त्रीयता थी । उन्तको शास्त्रत्िष्ठा प्रतिभा ने संस्कृत काव्य-शास्त्र को मान्य एवं सुदृढ़ 
परम्परा को ग्रहण करते हुए बिहारी के दोहों का गृढ़ गम्भीर विवेचन प्रस्तुत किया। शास्त्रीयता के 
आलोक में उन्होंने बिहारी के कई अनुद्घाटित मौलिक उपादानों की चर्चा की । उन्होंने बिहारी 
की काव्यगत सौन्दर्य-दीप्ति और बचन भमंगिमा का मूल्यांकन अमरशतक, गाथा सप्तशती, 
आर्यासप्तशती और विकद मितम्बा श्रादि के मुक्तक छन्दों द्वारा की । 

शर्मा जी की तुलनात्मक समीक्षा के मूल में उनकी पहुदयता और भावनद-भाव की 
तत्मयता भी व्याप्त रहती हैं । उनके वाह उस्ताद, क्‍या कहने हैं, “'कितता माधुय॑ है' श्रादि 
वाक्य उनकी प्रभाववादी समीक्षा के ही रूप को व्यक्त करते हैं। इस प्रकार शर्मा जो ने 
अपनी तुलनात्मक आलोचना के क्रोड़ में हिन्दी समीक्षा-सिद्धान्त के अनेक रूपों को पल्लवित 
किया । इस दृष्टि झ्ले आधुनिक हिन्दी-समीक्ष। शर्मा जी की पर्याप्त ऋणी है। इस दिशा में 
उत्तकी यह उपलब्धि श्लाध्य एवं प्रशंसनीय है । 

तुलनात्मक श्रालोचना के सामान्यतः: तीन रूप मिलतें हैं :-- 

१. किसी ग्रन्थ की टीका श्रथवा व्याख्या करते समय श्रत्य कवियों के समाव भाव 
वाले छन्दों का उपयोग । 

२. किसी कवि की सांगोपांग समीक्षा करते समय कुछ प्रस॑गों में श्रत्य कवियों के 
छन्दों से तुलना । 

३. दो कवियों की अनेक प्रस॑ंग्ों में विशद व्याख्या श्रौर विवेचन । 


पं० कृष्णबिहारी जी सिश्र की तुलनात्मक समीक्षा उक्त तीसरे रूप के ब्रन्तर्गत श्लाती 
हैं। मिश्र जी से पूर्व शर्मा जी ने इस रूप के यूत्रपात में किसी भी प्रकार का योग नही 
दिया । उन्होंने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'देव और बिहारी संजीवन-भाष्यकार द्वारा मिश्र बन्धगों 
पर लगाये गए श्राणपों का जवाब देने के लिए लिखी थी । 'देव और बिहारी' के भ्रत्तर्गत 
सिश्र जी ने बड़े संयम एवं गम्भीरता के साथ शर्मा जी के विचारों का खंडन किया है और 
देव और बिहारी विषयक अपनी धारणां को उत्तम शब्दों में स्पष्ट किया है। आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल जैसे प्रतिष्ठित ध्रालोचकों नें भी पं० क्ृष्णबिहारी मिश्र को इस संयपित श्रालो- 
चना की प्रशंसा की है, और सिश्रवस्धुओं की भपेज्षा इन्हें श्रालोचना का सच्चा अधिकारी 
मात्रा है । सिश्व जी की तुलनात्मक आलोचना ने समीक्षा के गहित एवं अभद्र स्वरूप के 


उमारने का प्रायः कोई प्रयास नहीं किया । इस दृष्टि से मिश्र जी की आलोचना के दो रूप 
भ्रत्यन्त स्पष्ट है :--- 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास : एं० रामचरदर शक्ल, पु० ५३१ ३६ 
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4, आलोचना का अनाविल एवं निष्पक्ष स्वरूप । 

२. विवेचना शक्ति झौर कवि-सुलभ सहुदयता का समत्वय । 

मिश्र जी ने देव और बिहारी के विवादास्पद-स्थल्ों का निर्णय अपनी मान्य एवं 
तर्कसंगत कसौटी के झ्राधार पर किया है, उनकी श्रालोचना व्यंग्य और उपहास की प्रवृत्ति से 
बहुत कुछ बची है । उन्होंने बड़े निष्पक्ष भाव से बिहारी और देव के काव्य गुणों के सौंदर्य 
और काव्य गरिमा का विश्लेषण किया है। उनकी आलोचना के संतुलित रूप का एक 
समता लीजिए--- 

“आकार एवं प्रकार में देव की कविता बिहारी के काव्य से अत्यधिक है, परन्तु लोक- 
प्रियता में बिहारीलाल देव जी से कहीं अधिक यशस्वी हैं, संस्कृत एवं भाषा के भ्रन्य कवियों 
के भावों को दोनों ही कवियों ने अपनाया है, पर यह वृत्ति देव की अपेक्षा विहारीलाल में कदाचित्‌ 
अधिक है, दोनों ही कवियों का काव्य भधुर ब्रजभाषा में निबद्ध है। मिश्र जी की सूक्ष्र विश्लेष- 
शात्मक शक्ति और उनकी हृुदयग्राहिता का नमूना : 

“चतुर माली जितनी सफाई से एक छोटे चमन को सजा सकता है, उतवी सफाई से 
समग्र वाटिका को सजाने में बड़े परिश्रम की झरावश्यकता है। छोटे चित्र को रंगते समय शदि 
दो खार कूचियाँ भी चल गई तो चित्र चमचमा उठता है । परस्तु बड़े चित्र को उसी प्रकार 
रंगता विशेष परिश्रम चाहता है । 

दिव बिहारी” के पश्चात्‌ लाला भगवानदीन ने मिश्रबंघुओं के देव विषयक अनुचित 
पक्षपातर और पं० कृष्ण बिहारी मिश्र द्वारा देव और बिहारी विषयक उठाए गए विवाद का 
उत्तर देने के लिए बिहारी और देव” नामक एक छोटी-सी पुस्तक लिखी। इसमें संदेह नहीं कि 
लाला जी की वस्तुनिष्ठ प्रतिभा ने देव की भाषा-विषयक विक्ृतियों की पकड़ में श्रपूर्व॑ 
एवं श्रद्वितीय सफलता प्राप्त की, लेकिन देव की सूक्ष्म कलात्मक अनुभूतियों एवं परसता के वे 
अधिक प्रशंसक नहीं थे | मिश्रबन्धुशों श्रोर पं० कृष्ण विहारो मिश्र को प्रालोचना करते समय 
लाला जी में संतुलित दृष्ठि का प्रायः श्रभाव मिलता है । 

देव और बिहारी विषयक दूसरी महत्वपूर्ण उपलब्धि शुद्ध पाठ और भ्रर्थ विषयक 
जातियों के निराकरण से संबंधित है । यद्यपि इस युग का सम्पादन वैज्ञानिक पाठ शोधन की 
दृष्टि से अत्यधिक संतोषजबक नहीं हैं लेकिन अश्रपत्ती साहित्यिक शोध परिधि एवं इयत्ता के 
झन्तगंत उनका महत्व झ्राज भी भक्षुण्ण है। वैज्ञानिक पाठ शोधन प्रणाली के समर्थक साहित्यिक 
सम्पादन की उपेक्षा करके अपने पाठ को सर्व प्रकारेश सुआह्य और वैज्ञानिक रूप नहीं वे पाते । 
वस्तुत: देव और बिहारी के इस ऋरणड़े से नानाविध शुद्ध पाठों झौर प्र्थ-समस्या मूलक गुल्यियो 
को सुलझाने में महत्वपूर्ण योगदान दिया है। श्रव उन विवादास्पद स्थलों पर विचार किया' 
जायगा, जिनकी चर्चा उस' युग की एक मनोर॑ंजक घटना थी । बिहारी सतसई के कुछ भऋष्ट 
पाठों का श्रंश लें : 

(क) बिहारी बिहार और प्रभुदयाल पांडे की सतसई का एक पाठ है-- 
'डक कुंडगव सी हुवे चली दुकचित चली निहारि' 
मिश्रबंधओों ने मही पाठ उत्तम माना झौर प्र्थ म्री इसी के प्राघयार पर किसा | किन्तु 
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इस पाठ के विदद्ध लाला भगवानदीन जी न एक उत्तम झौर अथसगत पाठ स्वोकार किया । 
उनका पाठ इस प्रकार हैं 

(ख) डगकु डइगति सी चलि उठकि, चितई चली निहारि' 

उन्होंने बगकु के उचित ब्रर्थ पर विचार करते हुए लिखा है कि यहाँ यह्‌ एक डग' 
के प्र्थ में प्रयुक्त हुआ है । इसी प्रकार मिश्रवंधुप्रों ने हिन्दी नवरत्व' में 'कुकत' शब्द की विक्ृति 
के संबंध में अपने विचार प्रकट किए । लाला जी ने इस पाठ की शुद्धता के संबंध में संदेह व्यक्त 
किया और सही तथा दुरुस्त पाठ इस प्रकार अस्तुत किया--मंतरकु कत इस बिशय लयत उप- 
जंत बिरह छसावु ! सिश्ववन्ध महोदयों ने 'नततढक शब्द को ठोक वहीं माता । उसके कथनानुसार 
तर शब्द होना चाहिए इसमें कु' प्रत्यय व्यर्थ है । वस्तुत: मिश्रब॑धओं की यह जाँच ठीक 
प्रतीत होती है । 

खुंदी शब्द को मिश्रबन्धुओं ने एक देशीय एवं अत्चाघारण माना है, किन्तु लाला जी 
ने असाधारण एवं मरोड़ा हुआ नहीं माता । लय शब्द 'लगनि' श्र्थ में सर्वधा शशुद्ध है) 
लाला जी के श्रनुसार लाय 'प्राग' के अर्थ में भ्रव भी वृदेलखंड में बोला जाता है। लाना जी 
ने 'उलि' को अशुद्ध बताया और शुद्ध पाठ 'फूलि' गाना है, जिसका पर्थ 'भूलना' होता है। उस्ते 
मिश्रवंधुओं ने स्वीकार नहीं किया। मिश्रबंघुओं ने लाला जी की प्रसिद्ध युध्तक 'बिह्ञरी- 
बोधिती' के कुछ शब्दों के पाठ श्रौर ब्र्थ के संबंध में आपत्ति प्रकट की है। बिहारी बोषिनी' 
के दोहा संख्या ३१ में अगुक्त जोर पाठ को मिश्रबंत्रुओं ने अ्शुद्ध माता है। उसके अनुसार 'जौर' 
(जुल्म) शब्द होता चाहिए। मिश्रवंधघुओं की यह पकड़ उचित प्रतीत होती है, क्योंकि नीचे 
की पंक्ति में और के तुक में 'जोर' श्रशुद्ध है । इसी प्रकार लाला जी' के 'दौरि' अर्थ पर मिश्र- 
बंधुओं ते आपत्ति प्रकट की है | उसके अवुसार 'दौरि' दौड़ने के ही अर्थ में है, उड़ने के लिए 
नहीं )* लाला जी ने अभुदयाल पांडे के 'तैन' पाठ को अशुद्ध माना है और उसके स्थान पर 
'ऐन' पाठ शुद्ध बताया है। इसी प्रकार पं० गणेश बिहारी मिश्र ने बहुत पहले देव के तीन ग्रंथों 
का समभ्पादन 'देव प्रथावली” नाम से किया था ! इसे काशी सागरी प्रधारिणी सभा ने प्रकाशित 
किया था। इसमें पं० गणेश विहारी मिश्र की ग्रलत एवं भ्रांद टिप्पणियों की छानवीन बाला 
जी ने पर्याप्त श्रम के साथ को है । इसकी कुछ चर्चा की जा रही है । प्रेम चंहिका पृ० ३ पर 
उद्धृत 'चख के चखक भरि चाखत ही जाँहि' छन्द के चखक' का अर्थ प्रिश्व जी में गज़क' 
लिखा हैं। इसके शुद्ध श्र्थ चषक (प्याला) के संबंध में लाला जो ने पर्याप्त प्रकाश डाला हैँ । 
कहीं-कहीं मिश्र जी ने पाठ ही बदल दिया, यथा, 'जंबूरस शुंद जसुता जल तरंग में 'की जगह 
जंबू नद बुंद जमुना तरंग में पाठ कर दिया। जिंबूतद' का श्र्थ 'सोगा! लिखा है। संस्कृत 
में सोना भर्य अवश्य है, लेकिन धरसंगानुवार॒यह अर्थ औचित्यपूर्ण उहीं है। झाश्वर्य हैं. कि 





१. बिहारी और देव : लाला भगवानदीन, पु० ११ । 
२. बिहारी बोषिनी : लाला भगवानदीन, दोहा सं० ७४ । 
/ हें. जेंबूनर सोने के अथ में, आप्ठे कोश, घु० २२० । 


अकू १ ४ वेब और बिहारी विधयक यियाद उपछब्धभियाँ १०३ 


लाला जी ने भी जंबूरस जमुत्ता का रस माना । यहाँ जंचूरस जामुन का रस ही उचित है ।' 
यंत्र तन्न लाला जी की अर्थ-विषयक सूचनाएँ बड़े महत्व को हैं। एक स्थल पर उन्होंने सिश्र- 
बधुओं के सौरई' श्लौर 'दौरई को चर्चा करते हुए लिखा है कि 'सौरई' का अर्थ स्मरण और 
'दौरई' का बेचैन और “रोमांच” कथमपि नहीं होता । उनके अनुसार दौरई 'श्यामता' भ्र्थ में कौरई 
'सौरियाने श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ है| सौरियाना भिखमंगे के हठ के श्र्थ में आ्राज भी बोला जाता 
है । झ्राधुनिक एवं प्राचीन हिन्दी कोशों में सौरई शब्द नही मिलता है। लाला जी की यह खोज 
सराहुनीय है । कही-कहीं पाठों के कारण सारा श्रर्थ-सौष्ठव लुप हो जाता हैं भौर पिक्लृत 
पाठों का यह दोष कवि को प्रतिभा के सिर मढ़ दिया जाता हैं। मिश्रबंधुओो ने देव के एक 
उत्तम छन्द में पाठ-दोष का ध्यान न देने के कारण दुःप्रबंध दूषण बत्तया है। बाला जी ने 
इसे दोष का निराकरण करते हुए एक प्राचीन पाठ की समीचीघता पर पूर्खरूपेणा विचार किया 
हैं । मिश्न बंधुओं और लाला जी के पाठों की बानगी दी जा रही है-- 
मिश्रबंधुशों का पाठ : (क) बड़े बड़े नैननि ते आँसू भरि भरि ढरि, 
गोरो गोरों मुख आज झोरो सो बिलाने जात ।* 


लालाजी का पाठ : (ख) बड़ी बड़ी श्राँखित ते आँसू बड़े ढरि ढरि 
गोरे गोरे भूख परि शोरे से बिलात जात ।* 


ग्रव 'डाढ़ी” शब्द लीजिए । इस शब्द का भ्रर्थ मिश्रबंधु महोदय 'दौरहा श्राम' बतलाते 
है, लेकिन शिलाकारी जी नें लाला जी के श्राधार पर उसे “जली हुई अर्थ में ग्रहण किया 
हैं।” वास्तव में जलो हुई अर्थ में सूर और तुलसी आदि कवियों ने भी इसे प्रयक्त किया है । 
अत: यही अर्थ ठीक है । 

इस विवाद ते कई शब्दों की निरुक्‍्ति एवं उत्तके भिन्न-भिन्न प्रयोगों के श्रौचित्य पर 
विचार करने की भी प्रेरणा दी | वहुत से लुप्त हो जाने वाले शब्दों की तये सिरे से छानबीन 
की गई । प्रतः निरुक्ति विषयक उपलब्धि उस युग की एक अत्ति महत्वपूर्ण देन है ॥ मध्ययुगीच 
काव्य के ये मनस्वी बहुत कुछ कोशकारों के भी दायित्व एवं अ्रध्यवसाय को समेटे हुए अपनी 
साधना में सतत प्रग्॒त्तशील रहे । देव के कुछ ऐसे शब्दों की सूची दी जा रही है, जिसे लाला 
जी ने देव के विक्ुत शब्दों की चर्चा करते हुए बहुत पहले पेश की घधी---ं 


ठिकासरों टेक --भ्राश्रय 
द्रब द्व्प 


१. बिहारी और देब : लाला भगवानदीन, पु० भरे । 

२. सिश्नरंधु विनोद, भ्र० भाग, यु० ३२ ६ 

३. बिहारी और देव, पछु० ६० ॥ 

४. बिहारी दर्शन : लोकनाथ द्विवेदी सिलाकारी, धु० ७७ । 
४ बिहार ओर वेद, पु० १८। 


१०४ हिल्दुत्तानी भाग ३० 


बुभीख दु्भिक्ष 
मुगछी मृगाक्षी 
भमभीख भविष्य 
ज्वारी ज्वानी 
क्ौल कमल 

उदेत उदोत 


गौहरे शब्द की चर्चा सबसे पहले लोकनाथ द्विवेदी ने की । गौहरे यथार्थ में ब्रजभाषा 
का ठेठ शब्द, भरत भी गोशाला' अर्थ में बोला जाता है । 'पनिह्य' शब्द का प्रयोग बिहारी- 
सतंसई के अलावा हैरीराम व्यास को राखवाग्रों में भी मिलता हैं। मिश्नवंधुप्रों ने 
इसे बृदेलखंडी शंब्द कहा है, लेकित सिलाकारी जी ने इसे संस्कृत प्रस्थिधा' का अपभ्रश 
माना है, जो ऑचित्यपूर्य प्रतीव होता है, इसका अर्थ दूत या गुप्तचरा बतलाया गया हैं, 
'संक्तिप्त शब्द सागर' में 'पनहा' शब्द मिला है, इसे कोशकार महोदय संस्कृत' पर का विक्ृत्त 
रूप बताते हैं और अर्थ चोर का पता लगाने वाला” दिया है। इसी प्रकार कई शब्दों की' 
निशक्ति विषयक वास्तविक सूचनाएँ पं० रामचनद्र शुक्त्र ने मिश्रबंधुओं की आंतियों का 
वमिराकरण करने के सिलसिले में दीं; यथा, समर : सं० समर, संक्रांति £ सं० संक्रमण (अप 
अंश संक्रोत) सोचे जाई ; सं० स्वर्ण जाति” अथवा स्वर्णयूथिका | संह्कृत में वारि और 
घार' दोनों हैं। बार्व! का भ्र्थ भी बादले होता है। लाला भगवायदीन ने 'बाथ' की उत्पत्ति 
पर विचार करते हुए लिखा है कि यह शब्द राजपताने में बोला जाता है। इसका श्र्थ अँक- 
वार [सें० अ्रंकमाल) है । संक्षिप्त शब्दबागर में इसका श्रर्थ तो दिया गया है, लेकिन उत्पत्ति 
को जगह केवल संवेहात्मक चिह्न लगाकर छोड़ दिया गया गया है। वृद्ुयों सं० तुष्ट' का 
बिकृत रूप है भौर बींद शब्द की चर्चा करते हुए लाला जी लिखते हैं, यह “बद्‌! धातु से 
बना है और अब तक राजपूताने में बोला जाता हैं। उल्ाहिता शीघ्रता के श्र्थ में भव 
भी बुंदेलखंड में बोला जाता हैं। चुटकि' शब्द से परिचित मे होने के कारण पं० ज्वाला- 
प्रराद मिश्र ने इसकी वड़ी दुर्दशा की है (* सुर काव्य के एक मात्य बिद्मत्‌ ने भी 'चुटकि' 
की बड़ी भ्रामक टिप्पणी जड़ी है। वास्तव में यह हिन्दी का शब्द है भौर कोड़ा मारने के 
भर्थ में देव और विहारो दोनों की रखताप्ों में मिला है) झाषु' सं० अर्थ का रूप है प्रौर 
भहार्ष का सेंहया विकृत रूप भाज भी बोला जाता है ।* 

देव और बिहारी की भाषा विषयक दो विरोधी धारणाएँ हैं, पहली ग्राचाय पै० राम- 
चंद्र शुक्र थौर लाला भगवाव दीन की और दूसरी मिश्रबंधु और पं० कृष्ण बिहारी मिश्र की ! 





१. हिल्दो तवरत्त : मिश्रबंधु, पू० २२८ ॥ 

२. बिहारी दर्शन : सिलाकारी पृ० ८७ ॥ 

३. परदर्मासह दार्सा, पु० २७३ ॥ 

४५ सुर सुषमा, पु० ६०० । 

५० बिहारी और देव : लाला भगवानदीन, पु० ८ ॥ 


मरु १४ देव और बिहारी विषयक विवाद : उपलब्धियाँ १०४, 


आचार्य शुक्ल और लाला जी ने बिहारी को भाषा को देव की तुलना में अधिक आदकों 
और व्याकरण-सम्मत माना है और इधर मिश्रबंधुओं श्ौर १० कृष्ण बिहारों मिश्र ने देव को 
भाष के संबंध में अपने विचार व्यक्त करते हुए ब्रिखा है कि भाषा साहित्य में देव और 
मतिराम इस दो कवियों को भाषा सर्वोत्कृष्ट हैं। इसमें संदेह लहीं कि भाषा विक्ृति देव और 
बिहारी दोनों की रचताभ्रों में प्रितती है, लेकिन नाद-सौन्दर्य, अनुप्रात और यमकर्प्रियता के 
कारण देव को बिहारी की तुलना में साष्य के प्रसाद गुर को प्राय: खो देमा पड़ा। भूषण 
श्रौर देव की शुब्ल जी में मापा को लोडते-सरोड़ने के संबंध में अधिक दोषी ठहराया है | यह 
कथन जितना सत्य है, उतवा यह भी सत्य है कि भाषागत मादक संगीत की जैसी अदूद घारा 
हमें देव में मिलती है, वह बिहारी में संभव नहों है । देव और विहारी के अन्याव्य गणों के 
विवाद के साथ ही सनकी भाषागत विक्ृति शौर व्याक्रणिक रूप के विवचेन में कम छानबीन 
नहीं हुई। लाला जी. तो देव की भाषा के पोछे हाथ धोकर पड़े रहे । उनकी भाषा-विक्वलि 
विषयक पकड़ अचक हैं| देव की भाषा को व्याकरण की प्रत्येक दृष्टि से कंसते का प्रयाक्त 
किया है। इधर डॉ० नगेन्‍द्र ने और विस्तार से देव की भाषा की सुन्दर विवेचता की है। 
देव की भाषा विषयक जाँच कई दृष्टियों से महत्वपूर्ण है । क्रिया, वाच्य, बचत सभी दृश्ठियों 
से उतकी भाषा का विश्लेपण किया जाता है। बिहारी की भाषा का विवेचत भी' प्राय: इसी 
भाँति हुआ । पहले मिश्वव॑धुश्ों द्वारा लगाए गए बिहारी की भाषा विषयक आज्ञेप्रों पर विचार 
करता श्रावश्यक है । 


१, संजशञारूप :--मिश्नर्दधुओ्नं के अनुस्तर बिहारी मे केल! को केलि'! कर दिया, जो 
कि सर्वथा विकुत प्रयोग है । इसे ताला जी ने भी स्वीकार किया । इसी प्रकार पाँव के लिए 
पासु भी उचित शब्द नहीं है । बिहारी के दुसरे आालोचकों तें भी बिहाटी के भाषा-स्वरूप 
का सम्यक्‌ विवेचन किया हैं। पं० विश्वनाथ असाद मिश्र ने 'विह्मरी की वाम्िभूति' एवं 
'बिहारी' नामक प्रंथों में उनकी भाषा पर विस्तार से प्रकाश डाला है । 


२. क्रियापद :--चिहारी ने यत्रतत्न कीत' दीन” जैसो अबभी क्रियाओं का भी 
प्रयोग किया हैं, जो पश्रादर्श भाषा के लिए सर्वथा श्रमपृषुक्त है। दिपिबी, लखियी” जैसो 
युंदेलखंडी भविष्यत्‌ क्रियात्रों का प्रयोग भी चिन्त्य है | डॉ० श्याभसुन्दर दास ने भी इसे उत्तम 
नहीं भाना है । 


(अर) क्रिया रूप : देव ने क्रियाशों का प्रायः मवमाता प्रयोग किया है। देव के तुकाग्रह 
श्र अनुप्रासप्रियता ने क्रियाओं के आदर्श रूप के सँवारने में किसी प्रकार का योग नहीं दिया । 
लाला भगवात दीन ने उनकी क्रियाओं के मनसाने प्रयोग की बड़ी कड़ी आलोचना की है । 

लाला जी के झनुसार देव ने पोषण करने के लिए पुखात क्रिया! का प्रयोग किया है, 
इसके उत्तर में पं० कृष्ण बिहारी मिश्र ने केशव को प्रस्तुत किया है ॥ मिश्र जी के अनुवार 
केशव ने शोभा पाते के लिए शोभजति क्रियाः का प्रयोग किया है। यही नहीं, चित्र 


१, डिच्दी नवश्त्त : सिश्र्ंद, पु० २है२॥ 
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खोचने के लिए चित्रें' का प्रयोग किया है, इसी तरह क्रियाओं के लिंग के संबंध भी मे 
पर्याप्त गड़बड़ी हुई है, यथा, 'खेंचिखरोदई दोरि सखी के डरोजल बीच परोज फिराय के इसमें 
लॉला जी ने दई सकर्मक क्रिया मात्रा है, लेकिन कर्म के लुप्त होते के कारण यह अ्रच्छा प्रयोग 
नहीं कहा जा सकता । “देव केलिकानत में कहकहा कोकिल की में लाला जी ने कहुकध्ा को 
पलिग माना है, लेकिन देव के भ्रनुसार यह ध्त्रीलिग है, ब्योंकि पष्टी विभक्ति स्त्रीलिग सूचक 
है । ऐसा अ्रनुमात है कि यह कहकहा 'कोकिली के श्रर्थ में प्रयुवत हुआ है । लाला जी ने देव 
की लहरिया, घहरिया और छहरिया भादि को क्रियाओं का विकृत रूप माना है। पं० क्षष्ण- 
बिहारी सिश्र ने इसे उत्तम मावते हुए इसको श्रच्छी बकालत की है श्रौर सूर के पदों में भी 
ऐसे प्रयोगों का संकेत किया है । 'बिज्जु छठा छहराय उदयो' को लाला जी ने व्याकरण से गुलत 
माना है। लाला जी का यह तर्क॑सर्वथा सत्य है, क्योंकि 'विज्जु' कर्ता सत्रीलिंग में है। इसलिए 
यहाँ छहराय उठी क्रिया होनी चाहिए । वास्तव में क्रियाश्रों के प्रयोग में देव ने यत्रः तत्र बडी 
प्रनियमितता दिखलाई है। उन्होंने भविष्यत्‌ काल की क्रियाश्रों के लिए 'बिते होगी जैसे प्रयोग 
कर दिया है। इसी प्रकार एक स्थल पर मिश्नवंधुओं ने बिहारी के मरियों भयो असीस' 
में 'मरियो' क्रिया के रूप में माता है। किस्तु प॑० पद्मरसिंह शर्मा ने इसका श्रर्थ मरना 
आशीर्वाद के समान है! माता हैं। मिश्रवंघुनरों ने बिहारी कीं क्रिया 'खटकति' को सदोष माना 
है । उनके अनुसार, यह बहुबचन में होनी चाहिए । इसके प्रतिवाद में पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 
लिखा है कि खटकति' दोनों लिंगों में बहुवचन माती गई है । 

(बे) वाक्य विषयक गड़बड़ी : देव की भाषा में वाक्य से संबंधितबड़ी 'भूलें हुई है 
लेकित यत्र तत्र भूलों की बलातू उद्भावता भी की गई हैं| देव की इस पंवित में “काके कहे 
लुटतव सुने हो दधि दाव मैं कर्म वाच्य को क्रिया का ध्यात न देने के कारण वाक्य कुछ अजीब-्सा 
मालूम होता है। डॉ नयेन्‍्द्र ने इस सम्बन्ध में लिखा है कि इसका खींचतान कर श्रन्वय 
होगा, काके कहे दधि दास लूटत में सुने हो लेकित इसका प्रन्वय यदि इस प्रकार हो, 'काके 
कहे दि दान में लूटत सुने हो' “किसके कहते से दान (टैक्स) के रूप दि लुठते हुए सुनें गए 
हो) तो भ्रधिक उत्तम होगा। और ऐसे वाक्य पदों के सम्बन्ध में किसी भी प्रकार की शिकायत 
की मुृंजाइश नहों होगी । 

३. विशेषण का भद्दा प्रयोग : देव की रचनाओं में लाला जी ने कुछ भद्दे विशेषणों 
के प्रभोग की भी चर्चा को है। था, भोमों तेज' के स्थान पर भौोनों तेज मिलता है । देव मे 
विशेषरणों के प्रयोग कहीं-कहीं क्रिया का भी भ्रम पेदा कर देते हैं इसीलिए हिन्दी के मान्य 
प्रालोचक डॉ ० नर्गेद्र को भी देव की इस पंवित में वचन विषयक भूलें मालुम हुई है, 'पायन 
को चित्र चायन को बल लीलत लोग अ्रथायति बेंद्योँ | फिर भी पंक्ति बिचारणीय हैं। यहाँ 
उप्रका अर्थ यों होगा, अथायति में बैठे हुए लोग । 'लीलत' वर्तमाव काल की क्रिया 
के रूप में प्रयुक्त हुआ । डॉ० नपग्रेन्द्र ने “बैठयों' शब्द को क्रिया माना है। इसी से इसमें वचन 
विषयक दोष स्पष्ट लक्षित होता हैं । 

मुहावरे भाषा को जान माने गए हैं । देव शौर विहारी की भाषा में भी मुहावरों की 
भ्रच्छी छात्रबीव को गई है । बिहारी के मुहावरों की प्रशंसा उनके आलोचकों ने हृदय से 
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की है । इंघर देव की भाषा-विषयक भूलों की चर्चा करते हुए लाला भयवानदीन ने उनके 
रददी मुहावरों की भी चर्चा की है। उनके अनुसार, देव ने मुहावरों की मिट्टी पलीद की है । 
इसमें संदेह नहीं कि देव ने मुहावरों का उत्तम प्रयोग वहीं किया, लेकिन लाला जी ने देव के जिस 
छम्द में मुहावरे के दोषपूर्सा प्रयोग की बात कहीं है, वह फिर भी विचारणीय है । छन्द थों है : 
लाजनि हो लरजों गहिरी बरणजों 
गहिरी कहिरी केहि दायन ।' 
लाला जी के अनुसार इसमें दो मुहावरे हैं, गहिरी लरजन' और गहिरी बरजता--- 
बहुत कॉपना' भौर बहुत बरजचा' के आर्थ में ये शब्द मुहावरे हैं, किन्तु प्रतीत यह होता है 
कि इसमें एक ही मुहावरा है--गहिरी| लरजना', और दूसरे गहिरी को पूर्वकालिक क्रिया 
मानता अच्छा होगा। यहाँ विशेषण वहीं होगा, जैसा लाला जी से माना है। पूरे वाक्य का 
ध्र्थ यों होगा--अरी बतला, किसी ढंग से उन्हें (नायक को) पकड़ कर मना कह, क्योंकि में 
लत्जा से अत्यन्त काँप रही हूँ ।' 
यद्यपि देव और बिहारी को लेकर काफी भोचेंबन्दी हुई, फिर भी उनको कलात्मक और 
भावात्मक अनुभूतियों की गहरी पैठ की क्षमता रखनेवाले इस आलोचकों की सराहना भाज 
भी होती है। एक युग था जब लाला भगवानदीन बिहारी के कला-विधन की जी खोल कर 
तारीफ़ करते थे और बहुविध कलात्मक सौष्ठव को उद्घाटित करने वाले श्रवयवों का सुन्दर 
परिचय पाठक को देते थे । लाला जी और उनकी सजग शिष्य मंडली रीति-काव्य की ऐसी सूक्ष्म 
पारखी थी कि भाव एवं कला दोनों दुष्टियों से यहू निरूपित कर लेती थी कि कहाँ कितना 
झौर किस प्रकार का दोष है। यथा, लाला जी की रुग्णावस्था में देव के एक प्रसिद्ध सर्वेगे 
को लेकर काव्य-चर्चा हो रही थी। लाला जी. इसके भाव-सौन्दर्य पर जितने मुस्ध हो रहे 
थे, उतने हैं! श्रक्तिम पंक्ति के पतत्पकर्ण दोष' पर नाराज | यह सवैया यों है : 
भाखन सो सन दूध सो जोबत हैं दधि ते श्रधिक॑ हर ईठी, 
जा छवि आगे छपाकर छाछ समेत युवा वसुधा सब सीटी, 
लेतत नेह चुबवो कवि देव बुक्ावत बैन वियोग, प्रंगीठी 
ऐसी ग्रनोखी अहोरी श्रहें कही क्‍यों व लगे मच्मोहने मीठी ।॥ 
इसकी बारीकियों पर ध्यान जानें पर पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'मसमोहमने' 
शब्द को प्रनावश्यक बताया और प्रसंग के सर्वधा विरुद्ध । उनके अनुसार, सभी उपमान गौरस 
से सम्बद्ध हैं इसलिए क्यों न लगे या गुपालहि मीठी कह देने से पतत्प्रकर्ष दोष का परिहार 
हो जाता हैं। यह वही सवैया है जिसे पढ़ते-पढ़ते पं० ऋृष्णबिहारी मिश्र तनन्‍्मथ हो जाते थे 
श्रौर जिसके भाव और कलागत सौन्दर्य के मिझि्पा में उहोंने काफी निष्ठा व्यक्त की है । 
चमत्कार के साथ ही साथ कृष्णगबिहारी मिश्र ने देव की गंभीर भाव-व्यंजना की 
प्रसंशा भी अधिक की है | 
बहुन पहले की बात है. जब माधुरी के किसी अंक में पं० कृष्ण बिहारी मिश्र ने 


१. बिहारी : पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्च, पु० ५४ । 
श््ड 





शब्द हिन्दुस्तानी भाग ३० 


देव के प्रसिद्ध छन्द ' राजपौरिया को रूप राघ को बनाय लाई के एक एक शब्द की पर्ची' 
कारी और भाष-व्यजता के विश्लषणश के निमित्त कई पृष्ठो का उपयोग किया था। कहने का 
तात्पर्य यह है कि बिहारी और देव के सम्बन्ध में विवादों के बावजूद इनके छन्दरत्त, वर्णा- 
सैत्री, शब्द मैरी एवं माव-सौन्‍्दर्य से युक्त गुझों का उद्घादन की हुआ है । 

& के 


स्का 
है 


प्र बदेवी की जाति 


के 


एच० एन५० प्रसाद 


प्रुबदेवी की जाति प्राचीन भारतीय इतिद्वास की एक जदिल समस्या हैं, क्योंकि 
इतिहासकार के समक्ष किसी भी प्रकार की सुरक्षित सामग्री श्रभी तक सुलभ पहीं है, जिससे 
कि इंसकी जाति-निर्धारण की महत्वपूर्ण समस्या पर प्रकाश पड़ता हो | संपूर्ण समस्या प्राचीन 
भारतीय इतिहास के अध्येता के समच्त पहली के रूप में दिखाई देती है । श्रतः लेखक को 
कतिपय अन्य द्वोतों का आश्रय लेता पड़ रहा है, जिसके प्राधार पर वहु केवल अकल्पना ही 
कर सकता हैं। ऐसे श्रन्य ल्लोत भी दुर्भाग्य से बहुत ही कम हैं, यदि कुछ हैं भी वो उन पर 
सहसा विश्वास करके कुछ निष्कर्ष तिकालदा उचित नहीं प्रतीद होता । 

इत कठिनाइयों के बाद यह झवश्य कहा जा सकता है कि इस समस्या के हल निकालने 
के मध्ययत की प्रक्रिया स्वयं में महत्वपूर्ण और मनोरंजक है । श्ुवदेवी के विवाह का गुप्तों के 
बवाहिक सम्बन्ध के परिवेश में केवल पारस्परिक वैवाहिक सम्बन्ध के स्वरूप के अतिरिक्त, 
राजनीतिक विकल्प भी कम महत्वपूर्ण नहीं था। युप्त श्रम्नाठों में वेबाहिक सम्बन्ध के 
माध्यम से राजतीतिक स्थिति सुदृढ़ करने की एक स्वस्थ परम्परा थाई जाती है ।' इस नीति से 
गुप्त-लूपों ने राज्य-विस्तार, संगठन आदि को ध्यान में रखते हुये इसे राजनीति के अस्त के रूप 
में प्रयोग किया था ।* 





१. (अ) अनल आफ रायल एशियादिक सोसायटी १८, ६, प० ५४ । 
(ब) बड़ी, १८४ ६३, छु० ८१ । 
(स) जर्नत आफ रायल एशियाटिक सोसायटी बंगाल, १५३७, पु० १०४५ । 
(व) इंडियन हिल्टारिकल क्वाट्टरली, जिल्‍द १४, पृ० शघर । 
(ये) थामस कम्ोसोरेशन वाल्यूम, पु० ११५ और झअल्पें 
(र) अल्देकर : बाकाठक गुप्ता एज, दु० २०९ ॥ 
२, [अ) प्रधाग प्रशस्ति, पंक्ति २३-२४ । 
(प्र) फलीहु का हुए ६०, जि० मे, पुण रैड ॥ 
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बहुत संभव है कि ध्रुवदेवी सर्वप्रथम समुद्गुसत के अयोग्य ज्येष्ठ पुत्र रामगुप्त की राज- 
महिषी रही हो भौर कालान्तर में वह शकारि चर्दयुप्त विक्रमादित्य, जो कि समुद्रगुप्त का 
सुयोग्य कनिष्ठ पुत्र था, उसकी महाराती हो गई हो । कतिपय विद्वान्‌ इस सम्बन्ध की ऐतिहा- 
सिकता को सन्देह की दृष्टि से देखने की चेंष्टा करेंगे, क्योंकि समुद्रगुप्न, जो कि परमभागवत 
था, तिश्चय ही हिल्दु धर्म का वास्तविक प्रतीक था। अ्रवार्य भारतीय वर्ण-व्यवस्था के नियमों 
की मान्यताओं को तोड़कर श्रभने ज्येप्ठ पुत्र रामगुप्त का विवाह एक शक-कन्या के साथ उससे 
कैसे किया होगा, यह प्रश्त विश्चच ही विचारछीय है। किस्तु समुद्रगुप्त ने स्वयं ही अपने अभि- 
लेख में इस प्रकार के विवाह का उल्लेख किया है।* प्रयाग प्रशस्ति, जिसमें इस तथ्य का 
उल्लेख है, उसका प्रशस्तिकार भी भुप्त-साम्राज्य के प्रशावत का एक विशिष्ट अधिकारी था | वह 
समुद्रगुप्त का सन्धिविग्नह्िंक (युद्ध और शान्ति का मंत्री) कुमारामात्य (गुप्त प्रशासन में वर्तमान 
भाई ० ए० एस» के प्रकार की राजकीय प्रशाधश्कीय सेवा की भुप्कालीन उपाधि) एवं महा- 
दण्डनायक (पुलिस-व्यवस्था एवं न्याय का प्रधान) श्रादि भहंत्वपूर्ण पदों पर सुशोभित था | 
अत: इस उल्लेख की विश्वसनीयता में किचित भी संदेह के लिए स्थान नहीं है। समुद्रग॒ुप् 
की प्रयाग प्रशस्ति से यहू तथ्य स्पष्ट है कि उसकी क्षण भर में उन्मूलन करने बाली भुजाओं 
के बल के भय से कुषाण, शक, गुरुएड, सिहल तथा अनेक द्वीपों के शासकों ने उसकी प्रभुता 
स्वीकार को । इन्होंने समुद्रगुस्त को सेवाश्रों क लिए आ्ात्मनिवेदत क्रिया तथा उसको गरुणांकित 
मुहर को अपने राज्य में, शासत के लिए यात्रवा की। इतना ही नहीं, उन्होंने भ्रपने राज्य 
की सुन्दरी कन्याओं को उसे भेट किया तथा बेवाहिक संबंध भी स्थापित किये ।* प्रयाग अशस्ति 
के इस विधय में विद्वानों मे मतैक्य नहीं हैं; कुछ के अनुसार यह वाक्य शक के लिए प्रयुक्त 
हुआ है। परन्तु यह मत उचित नहीं है, क्योंकि प्रयाग प्रशस्ति में केबल तीम शक्तियों का ही 
वर्णन नहीं है। डॉ० सुधाकर चट्टोपाध्याय ने हरिषेश के इस कथन की ऐतिहासिकता को 
नहीं स्वीकार किया है। उन्हें इसम॑ काव्यात्मक श्रतिशयोक्ति का दर्शन होता है ।* परन्तु डॉ० 
चट्टोपाध्याय के मल से सहमत नहीं हुआ जा सकता, क्योंकि हरिषेण युद्ध और शांति का 


१. (अ) आर सरस्वती : इंडियन एस्टीक्विटी, जिल्द ५२, प्रु० १०१ । 
(ब) डॉ० डी० आर भण्डारकर : मालवीय कसोप्तोरेदन वाल्युण धपु० १८५६ । 
(स) डॉ० क्राशीअसाद जायसवाल : ज० थि० उ० रिण्सौ० जिल्‍द २३, 
छू० ४ढ४ ! 
(व) डॉ० बासुदेब विष्णु मिराज्ी : हिस्तारिकलस ब्वार्टरली, जि० १०, पुण्य | 
(य) डॉ० रसेश चन्द्र सुजुमदार : वाकाटक युष्ल एज, धुण १४८-१५४० | 
२, देवपुननशाहिशाहानुशाहीशक्ुरंडे : सेंहलकादिमिश्वच सबंद्धी पयासिभिरात्मनि 
वेदनकस्योपायनवदालगरत्यदड्क स्वविषययुक्तिशासनयाचता-घुपायसेबाकृत बाहुवीयुयंप्रसरधर- 
शिवन्चस्प, प्रयाग प्रदास्ति, पंक्षित २३-२४। 
है. प्रयाग प्रशस्ति, पंक्ति २३-२४ | 
४. डरें० सुधाक्र चद्दोपाध्याय : अर्लों हिस्ट्री जाफ नाथ इंडिया, पु० १६४। 
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मंत्री, कुमारामात्य तथा महादशडनायक जैसे महत्वपूर्ण पदों का अधिकारी था ।* वह पहले एक 
महत्वपूर्ण पदाधिकारी था, बाद में कवि | बुद्ध और शांति का मंत्री युद्ध के अवसरों पर सम्राट 
के साथ रहता था। उदयगिरि के गुहालेख से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि सन्धिविश्रहिक यरुद्धा- 
दिक काल में राजा के साथ ही रहता था ।* इस महत्त्वपूर्ण इतिहास के उल्लेख को सहसा 
कोरी कवि कल्पना तथा अ्रतिरेंजित उल्लेख मानना समीचीन नहीं है । प्रशस्ति की इस पंक्ति 
से स्पष्ट है कि इन विदेशी शासकों ने अपने तथा अपने यहाँ की सुन्दरियों, अपनी कन्याप्रों आदि 
को सम्रादू समुद्रगुप्त को भेंट किया होगा। इस संदर्भ में स्वामी शब्द बहुत महत्वपूर्ण है । 
यह शब्द प्राय; शक्कों कै साथ जुड़ा रहता था। श्रुवदेवी को वैशाली की मुहर", संजन ताम्रपत्र 
ग्भिलेख” तथा राजशेखर की काव्य मीर्मासा * में श्रुवस्वामिती कहा गया है। स्वामी 
शब्द शक उत्तत्ति का हैं तथा यह पृरुषबाचक है। इसका स्त्रीलिंग निस्संवेह 'स्वामित्री' ही 
होगा । इस प्रकार क्र वसस्‍्वामिनी के साथ संलग्न स्वामिनी के श्ाधार पर इसे शक प्रमाणित 
किया जा श्रकता है। प्रयाग प्रशस्ति की तेईसदीं पंक्ति से यह स्पष्ट है कि शक श्रादि नूपो ने 
समुद्रगुप के श्राधिपत्य को ही नहीं स्वीकार किया, उन्होंने अपनी कन्याश्रों को उस 
सम्बन्ध को दृढ़ करने के लिये भेंट में दिया होगा। उसमें शककों की भी कन्यायें होंगी, यह 
स्वाभाविक है। इस समय के नामों में कन्यायों के साथ स्वाभिनों से श्रुव त्ाम कदाचित धुव- 
स्वामिनी का ही है । प्रयाग प्रशस्ति की तेरहनीं पंक्ति से यह स्पष्ट है कि शकों ने समुद्रगुप्त के 
ग्राधिपत्य को स्वीकार किया तथा अपने प्रति समुद्गगुप्त के मित्रतापूर्ण संबंध के लिए बहुत सम्भव 
हैं कि उसने अपनी कन्या ध्रुवस्वासिनी का विवाह समुद्रगुप्त के ज्येष्ठ पुत्र रामगुप्त के साथ कर 
दिया हो । ध्रुवदेवी सम्भवत: श्रुबस्वामिनी (जो कि शक ताम हैं) का भारतीयकरण जान 
पडता है । बहुव उचित है कि यह नाम शक-गुप्त वैवाहिक संबंध के बाद ही रखा गया हो । 
हिन्दुओं में आरम्भ से ही कन्याप्रों का ताम देवी या देवी तुल्य अन्य दाम रखने की परम्परा थी 
और शभ्राज भी है! श्रुवदेवी शब्द पूर्णछपेण भारतीय है । श्रतः यह प्रतीत होता है कि गुप्त- 
सम्नाद समृुद्रगुप्त की कुलवधू श्रुवस्वामित्री के नाम का श्रुवदेवी के रूप में भारतीयकरण 
किया गया । इसी कारण गुप्तवंश के अभिलेखों में ध्रुवस्वामिती (मौलिक) नाम का प्रयोग 
त्तही मिलता । गुप्त राजाओं के प्रभिलेखों में उसके भारतीय नाम प्रुवदेवी' से उसे श्रभिद्वित 


१, सल्थविविग्रहिककुमारासात्यमहादंडनायक हरिषेणास्यसबंश्षुतहितसुखायास्तु । 
--प्रयाग प्रशस्ति, पंक्ति ३३ ॥ 
२. कुत्नपुथ्चीजयाथन राह वेह सहागतः । 
भत्तया भगवतः वास्भोगु हामेतामकारयतु ॥ 
- चब्दगुप्त दितीय का उदयगिरि गुहा अभिलेख, इलोक ५ । 
हे. डॉ० शघाकुमुद सुकर्जी : दी गुप्ता इस्पाथर, पु० ४६१ 
४. अमोघवर्षा प्रथम का संजन ताम्रपत्र अभिजेख ए० इ०, जि० १८, पु० 
बडण 
भू, का्ययसीमांसा ९, ४७ ! 
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किया गया है ' गुप्त नूपों की विशेषत समुद्रगुस की मागवतर परम के प्रत्ति विशिष्ट निष्ठा तथा 
मारतीय परम्पराओं के प्रत्ति श्रमाप॒ श्रद्धा का द्योतन इसी से हो जाता है कि उप्तने प्रपनी 
ज्येष्ठ पुत्रवधू के शक नाम प्रुवस्वामिनी तक को भी भारतीय संस्कृति के भ्रावरण में रंग दिया । 

गुस्त अभिलेखों से पता चलता है कि समुद्रगुप्त का उत्तराधिकारी उसका पुत्र चन्धगुप्त 
विक्रमादित्य था । परन्तु कतिपय साहित्यिक अभिलेख तथा मुद्रा-यंबंधी झोतों से समुद्रगुप्त 
और चर्द्रगुप्त विक्रमादित्य के प्रवत्तर रामगुप्त रशामक एक शासक के विषय में पता चलता है । 
बहुत सम्भव है, इन दोतों सम्रा्ों के मध्य कुछ समय के लिए उसनें शासन की बागडोर 
संभाली हो । 

समुद्रगुप्त गुप-साम्राज्य का प्रधान राजा था। उसकी सैन्य-संगठत तथा बहुमुखी 
प्रतिभा से श्रमेकों समकालीन शक्तिशाली राजाओं को भ्रुककर तथा मैत्री सम्बन्ध स्थापित कर 
रहना पड़ा था। शकों की शक्ति ने, जो कि किसी भी शक्ति से कम भयंकर नथी, कंन्योपायनदान 
की चीति से समुद्रगुप्त को अपने पद्म में किया । समुद्रगुप्त ते सम्भवतः उसके वैवाहिक संम्बन्ध 
को अपने ज्येष्ठ पुत्र रामगुप्त के साथ स्वीकार किया होगा । 

समुद्रगुप्त की मृत्यु के बाद ऐसा ग्राभास होता है कि गुप्त स्ताज्राज्य पर अल्प काल के लिए 
दुदिन के मेघ छा गये थे। यह समुद्रगुप्त के शत्रुओं के लिए निस्संदेह स्वरणिम अवसर था कि उसके 
दुदित मै वे लाभ उठायें। कुछ ने उठाने की चेष्टा भी की । उनमें शक प्रमुख है । दुर्भाग्यवश उसका 
उत्तराधिकार, भारतीय राजनीति की परम्परा के अनुसार, रामगुप्त ऐसे निर्बल शासक को 
मिला । शकों ने उसको परेशान करने के लिए तथा अपती कन्या श्रथवा बहन श्रृवस्वामिनी को 
ऐसे क्लीव शासक के हाथ से छुड़ाने के लिए श्राक्रमण किया तथा उसमें सन्धि की सबसे प्रमुख 
शर्त श्रुवस्वामिनी को वापस लेता रखा (चाहे जिस रूप में) | इसी प्राड़े समय में गुप्तवंश के राष्ट्र 
तथा वीर समुद्रगुप्त की प्रतिष्ठा पर श्राँच लगते देख उसके छोटे भाई चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य से 
न रहा गया होगा । फलतः उसने स्वयं शक स्कन्धावार में जाकर (अ्रवदेवी के वेश में) शकराज' 
की हत्या की तथा बाद में अयोग्य एवं क्लीब भाई रामगुप्त का भी बंध कर दिया भ्रौर उसकी 
पत्नी ध्लुवदेवी से स्वयं विधाहु कर लिया । 

रामगुप्त के प्रतिद्वन्द्दी शत्रु के विषय में विद्वानों में गहरा मतभेद है। प्रो० राखालदास 
बनर्जी के भ्रनुसार बहू कोई कुषाण शासक रहा होगा, क्योंकि 'शक्का शब्द का प्रयोग भारतीय 
इतिहास में बहुत लचीले रूप में हुआ है, जैसे यवत्त शब्द का प्रयोग केवल मुसलमानों के ही 





१, (अ) घर्मादित्य के काल फरीदपुर तप्न्नपत्र अभिलेख से गोपाल स्वामी 
सरकार, सेलेक्ट इंस्करिप्सत्स, पु० ३५४ ३ 
(ब) गोपालचन्द्र के काल का फरीदपुर ताम्रपत्र अभिलेख में यत्स स्वामी 
सरकार, वही, पु० ३५७ । 
(स) मल्लालभारुल का भोपाच्तर के समय का विजयसेन को अभिलेख में 
“महावा-सनस्वामी,” बत्सस्वासी । सरकार, वही, पु० ३६१ | 
मुरुण्डदेवी को 'मुतण्डस्वामिनी' भी कहा जाता था। वही, पु० बे७०-३७१। 
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क्षकरु है ४ ज खदेषों को जाति ११३ 


लिए नहीं बरन्‌ ब्रिदेशी शत्रु के लिए होता था। इसी प्रकार शक शब्द का प्रयोग भी था । झतः 
दिवपुत्रशाहिशाह्ानुशाहि' थोगों नें निश्चय ही समुद्रश॒प्त की मृत्यू पर लाभ उठाने की चेध्टा की 
होगी | डाॉ० वशरथ शर्मा के अनुसार यह कोई मुझ्ड शासक रहा होगा परन्तु अधिकांश 
विद्ार्‌ शक को ही मानते है, जिसकी चर्चा वाणभट्ट ने भी की है। राजशेखर ने उसे अपने 
काव्य मीर्मासा में शकाधिपति' ही कहा है। वें भारत के भधिकांश भागों १९ शासन 
करते थे । चन्द्रगप्त विक्रमादित्य उसका पूर्णरूप से उन्‍्मूलव कर शकारि की उपाधि से अलंकृत 
हुआ था । डॉ० अल्तेकर ने ठीक ही कहा है कि चल्धगुप्त विक्रमादित्य का शक शासक रुदशेन 
द्वितीय से युद्ध हुआ था । इस मद की पुष्टि मुद्राओं से और अधिक हो जाती है। शक्ों की 
'महाक्षत्र"' उपाधि दीर्घकाल से प्रयोग में नहीं थी परन्तु शक स्वामी रूसेन द्वितीय ने उसे धारण 
किया था । यह निश्चय हो उसकी शक्ति तथा राजतीतिक समृद्धि का छोतक हैं। वह अपने पृव॑बर्ती 
शक नृपों से विश्वय ही अधिक शक्तिशाली एवं राजनीति में आगे रहा होगा। प्रतः यह बहुत 
सम्भव है कि समृद््गुप्त महल के मुत्योपरान्त, जबकि गुप्त-झाज्राज्य का सिहासत एक प्रति 
अयोप्य तथा क्लीव के हाथ में चला गया था, उसने उचित भ्रवस्तर समझा कर गुत-साम्राज्य 
के कुछ अंश उसने घीन्र लिये होंगे । इस प्रकार रुद्रसेन द्वितीय ने समृद्रगुप्त को मृत्यु के उपरान्त 
अपने राज्य का विस्तार किया तथा महाक्षत्रप की उपाधि से विभूषित हुआ । परन्तु उसे उस 
निर्बल नूप के कनिष्ठ भ्राता चन्द्रगुस हितीय, जो कि वास्तव में विक्रम में आदित्य के समास था, 
पराजित किया । 
७ ७ 





१. डॉ० दशरथ दार्मा: दी शोक राइबल जॉफ रामगुप्त, इ० क० जिए ५, पु० 
३एणछनणर३० ह 

२. डॉ० उदण नारायंख राय [( रीडर, प्राचीस इतिहास विभाग, प्रयाग विशव- 

विद्यालय, प्रयाय ) के अमुत्य सार्य-दर्शन तथा सक्तिय सहायता के लिए में 

जिनका ऋणोी हैँ । भरी विद्याधघर प्रिश्व ( प्राध्यापक प्रादिव इतिहास विभाग, 

प्रयाग विश्वविद्यालय ) के प्रति आभारी हूँ, क्योंकि उन्होंने प्रस्तुत अनुर्संघान 


में अनेक महत्वपुर्सा सुझाव दिये हैं । 


पद्मावत के अर्थ-संकेत 
श्र 


रामकुमआर गुप्त 


जायसी कृत पद्मावत में लोक झौर श्रध्यात्म का अद्भुत समखय है। पद्मावत के 
उत्कृष्ठतम स्थल वही हैं जहाँ लौकिकता और जाध्यात्मिकवा की मिली-जुली अभि्यक्तियाँ 
पाठक को लोकोच्तर आनन्द में डुबो देती हैं । ऐसे स्थलों पर लघु और बिराद को, व्यष्टि 
झौर समष्टि की तथा व्यक्त और अव्यक्त की एकता का आभास कवि बड़ी सहजता के साथ 
करा देता है और पाठक मंत्रमुग्ध होकर कवि की कुशलता पर स्तव्ध रह जाता है। तगर, 
सरोवर, उद्यान भ्रादि प्रकृति-छपों, गढ़, हाट, पिंजर श्रादि विविध वस्तुओं तथा वेणी, नेत्र, 
शभ्रादि शरीर भ्रववों के वर्शनों में कवि की यह प्रवृत्ति देखो जा सकती है! 
जायसी के इस वर्णनों में आए हुए धाध्यात्मिक संकेतों की प्रकृति इतनी! वैविध्यपूर्ण 

है कि उनको केवल अ्रध्यीक्ति, समासोक्ति था रूपक की शास्त्रीय सीमाओ्रों में. बॉँधवा कठिन 
हैं। भिन्न स्थलों पर कवि आध्यात्मिक संकेतों के लिए भिन्न युक्तियों का श्राक्षय लेता हैं। 
घिहलद्वीप की घती जमराइयों का वर्खन करते हुए कवि पहले चित्र-विधान का सहारा लेकर 
झमराइयों के स्थूल दृश्य को इस्द्रियगोचर बनाता है फिर अतिशयोक्ति का सहारा लेकर दृश्य 
के प्रभाव को तीत्र बनाने को चेष्टा करता है। पुथ:ः एक कदम आगे बढ़कर वह इस लघु दृश्य 
का विराद सृष्टि के साथ कारण-कार्य यम्बन्ध जोड़ता है ! इसी क्ृम में वह उमासोक्ति के सहारे 
दृश्य की प्रलोकिक घमता को इंगित करते हुए संपूर्ण लौकिक दृश्य को भ्राध्यात्मिक भाभा से 
मंडित कर देता है । निम्माड्ित पंक्तियाँ इस वृष्टि से द्रष्टव्य हैं :--- 

घन असराउ लाभ अहुँ'पासा । उठा भूमि हुत लोगि श्रकासा । 

तरिवर से मज़यगिरि लाई । भद जग छाँह रैति होइ आई । 

मलय समीर सोहावन छाहाँ । जेंठ जाड़ लागे तेहि माहाँ। 

श्रोह्ठी छाँह रैनि होइ आवे। हरियर सब्र भ्रकास देखावे । 

पथिक जो पहुँचे सहिक घाम्‌ । दुख बिसरे, सुख होह बिसराम्‌ । 

जेई बह पाई झाँह अनूपा। फिरि नहिं आई सह यह धृपा [* 


१, जामसी प्रत्थावली : संपादक रांमचत्ढ हुकल, चतुर्थ संस्करण पु०७ ११-१२ 
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उपयुक्त पक्तियों में आध्यात्मिकता के पुट्ट से प्रस्तुत विषय का सौन्दर्य नष्ट नहीं होता 
तरनू बह श्ौर भी प्रदोत हो उठता है । इसी प्रकार प्राध्यात्मिक निष्कर्यों की सटीक व्यंजना 
काव्य के तात्मर्य को विकसित कर कवित्व को ऊँचे घरातल पर प्रतिष्ठित करती है । अंतिम 
दो चौपाइयों में यरमादोक्ति का आधार है प्रतीक । अ्रथात्‌ अप्रस्तुत अर्थ प्रतीकों के सहारे 
व्यंजित हुआा है । 
मानसरोवर के वर्ण में कषि मानसरीवर के स्थुल दृश्य को इच्द्रियगोचर नहीं कराता 
वरन्‌ उसके प्रधान गु्ों और प्रमुख विशेषताओं को पद्मावती के दिव्य (घारस) रूप के प्ाथ 
सम्बद्ध करके ग्तोकिक वाताबरुख की सुष्ठि करता है। इस बर्खंत में अतिशयोक्ति और 
प्मासोक्ति का आधार भी कवि ने नहीं लिया है । इसमें कवि पहले मानसरोवर का मानबी* 
करण कर हमें लौकिकता से आध्यात्मिकता की शोर उत्तूख करता है और फिर पद्मावती के 
दिव्य रूप को सुष्टि-सौन्दर्य का मूल-खोत सिद्ध करने के लिए परंपरागत उपभानों को आधार 
बचाता है :-- 
कहा भावसर चाह सो पयाई। पारस रूप इहाँ लगि आई। 
सा तिरमल तिन्ह पॉयन्ह परसे | पावा रूप रूप के दरसे। 
मलय समीर बास तब आई। भा सीतल, मैं तपत्ति बुकाई । 
बिगसा कुमद वेखि ससि रेखा । भे तहँँ ओप जहाँ जोइ देखा । 
पावा रूप रूप जस चहा। ससि-मुख जनु दरपत्र होइ रहा । 
मयन जो देखा केवल भा, निरमल तीर सरीर | 
हँपत जो देखा हुंस भा, दसन जोति लग हीर ।* 
उपर्युक्त भ्रंशों में रानसरोबर के जल की मिर्मलता, वायु की शीतलता, कमलावि पृष्पों 
की प्रफुल्लता, हीरें-रल आदि को भिलमिलाहद भौर हंसों की शुश्रता को सौन्दर्य के मूल स्रोत 
से दृष्टिस्पर्श द्वारा संबद्ध करके अलौकिक सौन्दर्य को व्यंजना की गयी है । 
उद्यावन्‍वर्णन के अन्तर्गत नाता प्रकार के पक्षी कलरव कर रहे हूँ। कवि की आपध्या- 
त्मिक वुत्ति उसके स्वरों में आध्यात्मिक सिद्धाल्तों या परमतत्ता के व्यंजक शब्दों को स्पष्ट सुच 
लेती है। उसके सेत्र जब संपूर्ण सृष्टि में परमसत्ता का दर्शव करते हैं वो उसकी श्रवर्शोच्धिय 
ही क्यों पीछे रहे :--- 
बसहि पंखि बोलहिं बहु भाखा । कर्राह हुलास देखि के साखा १ 
भोर होत बोलहि चुहचुही । बोलहि. पॉडुक “एक तुही 
सारों सुझआ जो रहचह करहीं। कुरहि परेवा ओऔ करबरहीं। 
“पीब पीव” कर लाग पपीहा । 'तुही तुही कर भड्ूरी जीहां। 
“कुह कुह करि कोइल राख । औ सिगराज बोल बहु भाखाय 
“दही दही  करि महूरि पुकारा । हारिल बितले आपु्त हाश। 
कुहकहि मोर सोहावन लोगा। होई कुराहर बोलहि कागा।- 


१. जायसी ग्रल्थावलोी, चतुर्थ संस्करण, संपा० रासचरढ शुक्ल, पु० २५१ 
प्र 


दर छुखुस्तानी भाव ३० 


छजावत पंज्नी जमठ के मरि बैठे प्रमराउें 
झापति आपति भाषा, लहि दई कर नाउ ।* 


उपयुक्त अवतरण में कवि का संकेत है कि तन कैवल मानव वरव पशुन्‍पत्नी भी उस 
परम सत्ता के विरह में ध्याकुल होकर उसकी आराधना करते हैं। यहाँ श्राध्यात्मिक संकेत के 
हेतु आलंकारिता का भाश्रय नहीं लिया गया हैं। लौकिक दृष्टि से इस प्रसंग में भिन्न-भिन्न 
पत्चियों की बोली की सुक्ष्मताओं को ग्रहण करने में कवि की सजग्रता का आभास मिलता है 
और ध्वनि-साम्य के आधार पर भिन्न-भिन्न स्वरों में भ्राध्यात्मिक सिद्धान्तों की फकार को सुन 
लेना कवि की पाश्माथिक वृत्ति को इंगित करता है। 


पिहलगढ़ के वर्णन में जो सांकेतिक अर्थ व्यंजित हुआ हैं वह परमसत्ता का संकेत न 
वैकर योग साश्षना के प्ंगों की ओर ध्केत करता है। इस विस्तृत वर्णन में गढ़ के स्थूल श्रंगों 
का ब्यौरा श्रतिशयोक्तिमुल॒क है । गढ़ की ऊँचाई, खाईं, परकोटा, डयोढ़ी, सिंहद्वार एवं रफ़कों 
भ्ादि का वर्णन अपने प्रस्तुत अर्थ में प्रत्यन्त प्रभावशाली है । गढ़ के कतिपय उपकरण योग- 
परक अग्रस्तुत श्र्थ व्यक्त करते हैं। जैसे नबपौरी, दशमद्गार, पंचकोतवाल, राज घड़ियाल 
भावि। गढ़ के भीतर की संपूर्ण रचता समानवन्शरीर की भीतरी रचना के समातान्तर है श्लौर 
इसका वर्खन पूर्णतः योग साधना में सहायक शरीराबयवों के भ्रनुसार हुआ है :-- 


गढ़ पर सीर खीर दुद्न नदी । पनिहारी जैसे दुरपदी । 
प्रौर कुण्ड एक मोती चूरू । पानी अमृत, कीच कपूरू । 


ओहि क थाति राजा पै पीया । विरिष होइ तहिं जो सहि जीया | 
कंचन बिरिछ एक तेहि पासा । जस कलपतरु इंद्र कबिलासा । 
मूल पतार, सरग श्रोहि साखा । प्रमर बेलि को पाव की चाखा। 
चाँद पात, थ्रौ फूल तराई। होइ उजियार, नगर जहेँ ताहि। 
बहु फल पाव तप करि कोई। बिरिध खाहइ तो जोबन होई।* 


प्रस्तुत भ्रवत रण का प्रदीकार्थक कोश भिम्न प्रकार है :-- 


गढु काया 
नोरक्तीर दो बढ़िया इंड़ा-पिगला सामक नाडियाँ 

दोषी (प्राण शक्ति के) अक्षय भंडार वाली 
मेद्ीचूर का कुंड सहस्तार या सहुल्लदत कमल 

फंक्षन बुद्ध सुषम्ना का भार्ग 

पाक्ाकस्थ मूल मलाधार चक्र 





१. वही (सिहलद्ीप च्रर्ंत खण्ड) पृ० ११। 
३. जगयप्ती प्रंयाइली, चतुर्थ संस्क्रण, संपा० रामचद्ध शुक्ल, पृ० १६। 


अकूः १-४ परदूनावत के अर्थ-संकेत ११७ 


स्वर्ग ब्रह्मसन्ध 
अमर बेलि ब्रह्मानन्द 
पिहलद्वीप खण्ड में होरामन योगी रत्तसेन के समक्ष गढ़ का जो वर्णत करता है उस 
पर आध्यात्मिक रंग अधिक गाढ़ा है :-+- 


पथ 


सो गढ़ देखु गयन तें ऊँचा। भैनन्ह देखा, कर थ पहुँचा ! 
थिजुरो चक्र फिरे चहुँ फेरी। औ जमकात फिरे जमकेरी ! 
धांई जो बाजा कै मन साथा। मारा चक्र भएउ दुई झ्राधा । 
चाँव सुरुज भौर नखत तराईं। तेहि उर अ्रंतरिख फिरें सबाहि। 
परव जाइ तहँ पहुँचे चहा | मारा तैंस टूट शभुइं रहा। 
अंगरिनि उठी जरि बुरी निश्चाना । धुआ्नँ उठा उठि बीच बिलाना। 
पाति उठा उठि जाइ न छुपा | बहुरा रोइ आइ भुई चुआ । 


उपर्युक्त भ्रवतरण में गढ़ की ऊँचाई को भ्रतिशयोक्ति के राद्दारे व्यंजित किया गया है । 
फिर उसे भ्रगम्य तथा केवल अनुभव की वस्तु बताकर उसमें अलॉकिकता का आभास दिया 
गया है । झ्रागे की पंक्तियों में उसे एक ओर जगन्नियन्ता' की विभूति का केंद्रस्थल बताया 
गया है और दूसरी शोर, योगी के चरम साध्य ब्रह्मरन्ध का प्रतीक बताया गया हैं। चाँद, 
सूर्य, पवन, अग्नि, जल आदि प्राकृतिक पदार्थ जैसे उसी परमतत्व को पाने के लिए ऊँचे उठने 
की चेष्ठा करते हैं किन्तु श्रसफल होकर पुत्र: भूमि पर वापस आ जाते हैं। इस अकार 
हेतुत्पेश्षा के सहारे कवि नें संपूर्ण वातावरण को घने भ्राध्यात्मिक भावरण से ढेंक दिया है। 

सिंहल की तरह हाट का वर्णन भी कवि श्रतिशयोक्तिपूर्ण शैंली में प्रारंभ करता हैं 
किन्तु तर्णत के उपरान्त कंवि साधक की क्षमता को चुनौती देता हुआ झाष्यात्मिकता का 
भाभास देता हैं ४--- 

जिन्हे एहि हाठ न कीन्ह बेंसाहा । वा कहूँ झ्ाव हाट कित लाहा १ 


कोई करे बेसाहनी, काहु केर बिकाइ। 
कोई चले लाभसन, कोई भूर गंवाइ ।* 


यहाँ क्रय-विक्रय, हानि-लाभ आदि सांकेतिक प्रयोग सांसारिक जीवम भें आध्यात्मिक 


उपलब्धियों के महत्व को प्रतिपादित करते हैं। यहाँ जीव को सावधान 'रहनते को जरूरत हैं, 
क्योकि लक्ष्यप्राप्ति में बाधक-ठत्वों को कमी नहीं :-- 


चरपट चोर गठिकठा, मिले रहहिं ओहिनांच । 
जो प्रोहि हाद [सजग भा, गथ ताकर पै बाँच ।* 
१. आयती प्रंथावली, चतुर्थ संस्करण, संपा०, रामचरा अस्त, छु० $४-६९ | 


२. यही, सिहलद्वीप-वर्णन खंड, पु० १४ ॥ 
३. यही. सिहुलद्वीप-बर्ांन खंड, पु० १४ ॥ 


१क्षप हिल्दुस्तानी आग ३० 


कवि की दृष्टि ससार के सभी प्रदार्थों म आध्यात्मिक सवेश की लक देख लती हु । 
पिजंडा खाली कर पक्षी थंड गया । कवि के समक्ष जीवन का सत्य उभर कर झा गया :-- 

६ - *. . पीजर जेहिक मौंपि तेहि गएऊ | जो ताकर सो नाकर भएऊ। 

दस दुवार जेहि पींजर भाहाँ । कैसे वाँच मेंजारी पाहाँ।* 
इसी प्रकार नैहर, हार आदि गनेंक वस्तुओं का वर्णन करते हुए कवि ने पारमाथिक 
संकेतों की व्यंजना की है। थे संकेत किसी विशेष मतबाद का पोषण नहीं करते, सामान्य 
सत्मों की अभिव्यक्ति करते हैं । 
पद्मावती के रूप. वर्णन के प्रसंग में जायसी के ग्राध्यात्मिक संकेत सबसे सुन्दर बन 
पड़े हैं । व्यक्ति सौन्दर्य से विराद सौन्दर्य की ओर कवि की' दृष्टि अनायास चली जाती है-- 
सरवर तीर पद्मिती आई। खोंपा छोरि केस भुकलाई-॥ 
समिभुख भंग भलगगिरि बाधा । बागित ऊाँपि लीन्ह चहुँ पासा। 
झोनई घटा परी जग छाहाँ। ससि के सरन लीन्ह जनु राहाँ। 
छपि गे दिलाहि भानु के दसा ) लेइ विसि तखत चाँद परग्सा | 
भूलि चकोर दीठि मृख लावा । मेंच घटा महँ चन्द दिखावा। 
. दसन दासिनी कोकिल भाखी । भौहें धनुध गगन लेइ राखी | 
। . नैन - खंजन दुई केलि करेहीं। कुच तारंगः सबुकर रस लेहीं। 
- सरवर रूप विभोहा, हिये हिलोरहि लेइ 
पार्वे छुव॑ मकु पावों, एहि मिस लहुरहिं देह ।* 

*; - यहाँ रुपक, उस्ेज्षा, भ्रतिशयोक्ति, अ्ंतिमान प्रादि अ्लंकारों के सहज प्रयोग से 
पत्मवती का लोकिक धौत्र्य भ्ज्नौकिक दीघध्ति से भर गया है। उसके जड़ा खोलकर बाल 
काड़ते से स्वर्ग और पाताल तक अंधकार व्याप्त हो जाता है-- 

, बैती छोरि झार जो बारा | सरग पतार होह अ्रैधियारा (र 
पद्मावती की भौहों के स्थाम धनुष वही हैं जिनसे कृष्ए' ने कंध को, रास ने रावण 
को, श्रजुन ने मछली को भ्ोर परशुराम ने सहस्व्रवाहु को माय था ।* यहाँ पौराणिक प्रदीकों 
के प्रयोग नें वर्णन में भ्रलोकिकता का संचार कर दिया है। नेत्रों की एक साधारण क्रिया 
वर्याच को प्रसाधारण शौर अलौकिक बन देती है: 
*".. * - - जंग डोले डोलत नैनाहाँ। उच्टि अ्रदार जाहि पल माहाँ ।* 
इसी प्रकार पद्मावती की बरोनियों के बाणों ने सारे संसार को बेष डाला है-- 





१. जायसी यंथावली, पतुर्ण संस्करश, संपर० रामचस गहल घु० १६। 
२. बही,मानसरोीदेक खंड, पृ० २४ । 
/ के 'बही,-नखशिक्ष- खंड पृ०-४१ । 
४. वही, नखधिल खंड, पृष्ठ धस्दा . 
५. वही, नखशिल्व खंड, पृष्ठ ४९... :.. 


अद्भू ६४ पद्‌मायत के गर्व-सकेत श्र 


उन्हे बानन्हु अस को जो न मारा बेधि रहा सगरो ससारा ! 
गगव नखत जो जाहि न गने | वे सब बान श्रोहि के हने। 
घरती बान बेधि सव राखी । साखी ठाढ़ि देहि सब साख्ी । 
रोबें रोबे मानुस तन ठाढ़े | सूतहि सतत बेध अस गाढ़ें। 
बरुति बाल अस ओपहूँ, वेधे रत बत हाँख। 
सीर्जाह तन सब रोवाँ, पाँखिंहि तन सब पाँख ।* 
पद्मवती के दाँतों की चमक संसार के समस्त चमकोले पदार्थों की ज्योति का 
कारण है--- 
जेंडहि दिन दसन ज्योति निरभई। बहुते जोति जोति श्रोह्ि भई। 
. रवि ससि नखन दिपहि, ओहि जोती । रतत पदारथ मानिक मोती। 
न नः रन 
हँसत दसन अस चमके, पाचन उठे झरक्कि। 
दारिएं ध्वरि जो त के सका, फादेठ हिंया दरविक ।* 
पश्मचावती' के श्रंगों और विराद सृष्टि के उपादानों में तादात्म्य स्थापित कर कवि ने 
पद्मावती के सौन्दर्य को व्यापकत्व प्रदान किया है। पद्मावती के कपोल पर अ्रंकित तिल उसके 
सौन्दर्य की भ्रतिशय वृद्धि करता है । उस सौन्दर्य पर दृष्टिपात करते हुए श्राकाश भी ध्रुव के 
रूप में भ्रपनी भ्ाँख भड़ाकर रह गया है-- 


सो तिल देखि कपोल पर, गगन रहा घुव गाड़ि। 
खिर्नाह उठे, खिन बूड़े, डोले नहिं तिल छांड़ि रे 


उपर्युक्त विवेचन में पद्मावत के ऐसे प्रमुख स्थलों का निर्देश किया गया है जहाँ कवि 
ने प्रस्तुत वर्ण्य-विषय के माध्यम से आध्यात्मिक व्यंजनाएँ की हैं । इन अवतरखों का सुक्ष्म अध्ययन 
करने पर ज्ञात होता है कि इनमें कथा-पच्च की नितान्त अ्वहेलता कहीं भी नहीं हुई है वरन्‌ 
अधिकांश स्थलों पर काव्य का सौन्दर्य झ्राष्यात्मिकता के पुट के कारण बढ़ गया है। साथ ही 
आध्यात्मिक तथ्य लौकिक श्रसंगों के सहारे श्रधिक आकर्षक और भ्राह्म बन गए है। यहाँ तक 
कि योग साधा के घाड़ी-चक्र आदि न्तीरस विषय सी सरस और बोधगम्य हो गए हैं । 

इत वर्खातों में संकेतित अध्यात्मवाद केवल सूफी मतवाद का समर्थन करता है, ऐसा 
कहना भ्रान्तिपूर्ण हैं। सर्वमान्य जीवस-सत्यों और व्यापक दार्शनिक सिद्धान्तों को ही कवि ने 
स्थान-स्‍्थान पर ध्यंजित किया है। इन वर्णनों से ध्वनित होने वाले कतिपय ग्ाध्यात्मिक संदेश 
इस प्रकार हैं-- 





१. बही, मखशिख खंड, पुष्ठ ४३ ॥ 
२. जापसी ग्रत्थावली, चतुर्थ संध्करण, संपा० रामचरद्ध शुक्ल, पू० ४४ । 
३ वही, वखदिख खंड पूं० ४५ ॥ 





ह२० हिल्डुस्तानी सांग ३० 


१, ब्रह्म और जयत एक हैं। सृष्ठि और उसके सौन्दर्य का मूत्र कारण ब्रह्म और 
उसका सौन्दर्य है । 

२. थीव॑ मात्र एवं सृष्ठि के जाना उपकरण उस परम तत्व के विरह में वन्याकुल होकर 
चिसन्‍तर चक्कर लगाते रहते हूँ । 

३. ईश्वर की प्राप्ति के लिए साधना की अनेक अ्रवस्थाओ्रों को पर करना पढ़ता है, 
जो आात्म-याग के लिए प्रस्तुत है बही साधक सफल हो सकता है । 

४. योग साधना थे साधक अ्रमरता प्राप्त करता है श्रौर सिद्धि प्राप्ति के बाद पुनः 
साँसारिकता में नहीं फेंसता | 

४, जीवन थोड़ा है, शश्वर है, अतः व्यक्ति को पारमाधिक थक्ष्यों की प्राप्ति के लिए 
बिना समय गँवाएं प्रवत्नशील होता चाहिए । 

& ७ 


गाहा सतसई कालीन 
आंध्र का लोक-जीवन 


तिरुमल रामचन्द्र 


राजनीति झ्लौर साहित्य की पृष्ठभूमि में पल्लवित भाषा, दूसरी भाषाग्रों तथा जातियों 
को अपने में समाहित कर लेती है । पहले घर्म तथा राजनीतिक विषयों में अच्तर बहीं था । 
इसलिए संस्कृत ने इतर भारतीय भाषाओं को कुछ सदियों तक पतपने न्‌ दिया। संस्कृति के साथ 
साथ विकसित संस्कृत भाषा का विभिन्न जातियों तथा समुदायों से जैसे-जैसे संबंध सुदृढ़ होचे 
लगा, वैसे-वैसे उत भ्ाषाप्रों के शब्द-्भरणडार संस्कृत को समृद्ध करते लगे | प्न्य भाषा के शब्द 
झगर संस्कृत में इतने न मिलते तो संभवतः संस्कृत साहित्य इतना विशाल भौर सम्पन्न 
नही बनता । 

भगवान बुद्ध ने अपने धर्म-चक्र को पाली में उद्घोषित किया। बुद्ध के सन्देश, घर्स 
और पाली भाषा--ये तीमों प्रशोक से पहले दक्षिस्रापणथ की ओर शअ्रग्मसर होकर, श्रान्ध्र दया 
मध्य देश में पदार्पण कर चुके थे। श्रशोक ने तो उनका प्रचार-प्रसार ही किया। धर्म से जुडी 
पाली राज-भाषा बनी थी | इस तरह बौद्ध श्रौर जैन धर्मों के माध्यम से दक्षिशापथ में अग्रसर 
होने वाली पाली तथा प्राकृत भाषाशरों ने संस्कृत की तरह ही देशज भाषाप्रों के संप्रदायों तथा 
शब्दों को अपने में भात्मसात्‌ कर लिया था। प्राकृत में मिश्रित 'रोलंब” रिवोलि', तालूर! 
भ्रादि शब्दों का संस्कृत के महाकवियों ने भी यदा-कदा प्रयोग किया भौर वैयाकरणों ने भी 
उन्हें ग्रहण कर उन पर संस्कृत का कलेवर चढ़ाया । 

प्राकृत में तेलुग के सुबंत शब्द विद्यमान थे ही, साथ-साथ चेधु (बता), बिक्‍्कु 
(तरास) “चूचु' (देख) जैसे तिजंत शब्द, 'चवइ', चग्मई', चछछई, 'चज्जद' झ्ादि परिवर्तनों 
के साथ वे इतने धुल-मित्र गये कि उनको पहचाना दुष्कर हो गया । इसलिए आचार्य हेमचन्द्र 
में कहा था कि अगर क्षेत्रज (देशी) शब्दों से इनका समन्वय नहीं हो गया होता तो भी इनका 
समझ में आना बहुत कष्टप्रद था ।* देशज शब्दों की व्युत्यत्ति से अनभिन्न होने के कारणा प्राचीन 
परम्परागत भ्र्थ को ही भ्रह्य करने का आदेश हेमचन्द्र ने दिया । देशज शब्दीं को न जानकर 

१. बैशोी दृस्खंदर्भा, प्रायस्संदरभितापि दु्गोचा 

आचाय॑ हेशचसढ ; तत्ता सहमति, विश्रल॒त्ि त्ञ -देशी तामपकल 
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गसल प्रर्थ निकाल्लन वालों फो देख थितित होकर उन्होंन कहा भाजकन के देशो कवियों 
तथा व्याख्याताग्ों की कितनी गलतियाँ दिकालू ।* 

गाहय ततसई की रचना आन के सूभाग पर हुईं है। लोक कवियों द्वारा वाणी-बद्ध 
की गयी इस अमर गायाओं का संग्रह कर प्राकृत साहित्य को समृद्ध करने का श्रेय सातवाहन 
नरेश हाल को था । आम साज्नाज्य पर शासन करने वाले हाल द्वारा संग्रहीत गाथाओ में 
लोक-गीत, प्रधावत: तेलुगु लोकगीत व लोक जीवन चित्रित हुए बिना कैसे रह सकते थे । कहा 
जाता है कि साहित्य जातीय जीवन का प्रतिबिम्व है । भ्रतः तेलुगु जाति का जनपद-लावरण्य इंत 
गायाप्रों में अगर प्रतिबिम्बित हो रहा हो तो इसमें आश्चर्य की क्या बात है ? 

“गाँव पर सैकड़ों (गाज) गिरे तो भी ग्रामाधिकारी के कात पर जूँ तक न॒रेंगेगी,”” 
यह एक श्रान्त्र लोकोक्ति है। एक जाति की सम्यता अ्रन्य जाति और देश की सस्यता निगल 
ले तो भी ग्राम्यन्सौन्दर्य में जरा भी व्यतिरेक नहीं उत्पन्न होगा। ऐसे ही तथ्य को प्रतिपादित 
करने के लिए उक्त लोकोक्ति प्रचलित है। सात लाख ज्रामों के श्राधारभूत देश भारत में, 
विशेषतः प्रान्त्र देश में, श्राजकल जो गआम्य-परिपाटी दिखाई देती है, इसकी तुलना गाहा सतत- 
सई में बवशित परम्परा से करें तो पता चलेगा कि उनमें विशेष भ्रन्तर बहीं है । 

सर्वविदित है कि आज के गाँवों को दशा, ग्रामाधिकारियों के विलास, अधिकारी-बंर्ग 
की मनमानी, रोज-रोज की भंमटें, जनपदों की बेश-सुषरा, रहन सहन, साहस-वी रता, श्रामोद- 
प्रमोद जैसे उस समय सहज, स्वाभाविक थे, वैसे ही भ्राज भी हैं। यह कोई नया विषय नह्ठी 
है कि हमारे ग्राम के वृश्धजन पेड़ के चबूतरों या मन्दिरों के मण्डपों पर बैठकर राजमीति को 
नया मोड़ देते थे । वरन्‌ यह देखकर आश्चयंचकित रह जाना पड़ता है कि दो हजार वर्ष पहले 
हाल सातवाहन के समय की प्रचलित परम्परा श्रबव भी विचमान हैं । 


देखिये | कोलाहल सुताई दे रहा है। शायद कोई प्राम्य-उत्सव हैं। स्थ्री-पुरुष 
इधर-उधर दोड़ रहे हैं। तुरही की मन्द श्रावाज सुनाई पड़ रही है। हवा की सबसनाहूट मे 
कुछ भी ठीक से सुनाई नहीं पड़ता ।* रंग्रीन चर्णा बिखेरा जा रहा है ।* स्त्री-पुरुष परस्पर के 
भेदभाव को भूलकर एक दूसरे पर कीचड़ भी उछाल रहे हैं। वे ऐसे झूम रहे हैं जैसे मद के 
नशे में हों। सच ही तो है--सभी श्राकंठ पिये हुए हैं। भरुंड के भूड जोड़े नाच रहे है । 
वेणियों के बंधन खुलते जा रहे हैं ।४ कुसुम और केसरिया रंग के पट पहनती हुई नारियों के 
भाँचल हवा में खुलते जा रहे हैं। पीन-पयोधर ! श्ोह दो-तीन के कंचुक तक कुसुम रंग के हैं । 


१, देशी नामसाला, अष्दल सर्ग । 
२. उप्पपहुंहाविहंजणों पा्चजिम्िवाय अकलअलोपहु अनु ; अब्बी सोच्चेंअछणो तेश 
बिणा गामदा होव्व--६-३४५ । 
रे, घेत्तूरा चुण्णंमुटाठि परिसृनस आएवेप्साणाए; सिभिर्णे भित्तेपिअअमं हत्थे 
,.गैंधीधर्ज लाजं---४-१२। 
४. दइल कररगहलुलिओ धम्प्रिललों सीहुमंधिअं बचरां । 
मभणास्मि एत्तिआं चिअपसाहणं हरई तदशीरं--दन४ड४३ * 
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कौन-सा उत्सव है यह । होली जैती लगती है। हाँ ! हाँ ! होलो ही तो है, नहीं तो श्ेदभाव 
रहित यह उल्लास क्या है ? हमारे प्रान्तों में श्राजकल यह नहीं है । परन्तु तेलंगाना अब भी 
इसका आदी हैं। भाज फालाच पूणिमा है न ! 
आइए ! पास आकर देखें । सब के सब प्रामोद-प्रमोद में मग्न हैं, तो फिर हम क्‍यों 
न प्रसन्न हों। आज प्रकृति देवी इनकी परिचारिका बन गयी हैं। रंग-बिरंगें फूल, कलियाँ शझौर 
विभिन्न प्रकार के अ्रकुर चारों शोर है। वेखियाँ फूलों से लदी हैं। तरह-तरह के फूलों से 
मरणिडत वेशियाँ, मानी फूलों को उगल रही हैं। उत्सव के अनुरूप ही वेष | कानों से लटके 
गहने हैं ? कर्णफूल ? वालियाँ ? नहीं । सभी फूल के हैं, अंकूरों से बने हैं । तील कमल, जामुन 
के अंकुर, श्राद्रिफूलों के गुच्छे, महुए के फूल के गुच्छे, चमेलियाँ, अंकोज़-पल्लव, धवल' कास के 
फूल, यहाँ तक कि वाँस के पत्ते भी कानों के अलंकार बने हुए हैं। उस रमणी के कानों मे 
लसित कुसुम उसके कपोलों के सौन्दर्य को झुककर आस्वादन करते दृष्टिगत हो रहे हैं ।* पुरुष 
भी कशरवितंस घारण किये हुए हैं । वाल भी पृष्प-मण्डित हैं । उस क्पक के बालों में श्राम्न- 
मजरी का गुच्छा है ! उसके चारों शोर भ्रमर गुंजार करते पीछा कर रहे हैं ।* उस वृद्ध के 
बालों मे श्राद्रिफूल गंध बिखेर रहे हैं ।” कौत है वह ? शायद कोई ग्रामाधिपति था उसका पुत्र 
होगा । नहीं तो इतना वैभव, इतता ठाट-बाट किसका ? हाँ, ग्रामाधिपति ही हैं। ग्रामणी ही है । 
सब बड़ी प्रसन्नता से घुधबुध खोकर मग्न हैं। इन्हें इसी तरह मस्त रहने दें। श्राइये ! 
हम भ्राम जाकर विश्वाम करे | 
प्रायः हर घर के चारों ओर वेष्टनी लगी हुई है। वातायन से काँकता एरशड-पत्र 
ऐसा दिखाई देता है, जैसे वहु हमें बुला रहा हो । पीन-स्तनो त्ारियाँ इस घरों में रहती है, 
यही यह पत्र सूचित कर रहा हो। ऐसा मत समभिये, यह ग़लत भावना है ।* वेष्टनी के 
वातायन से देखिए। शायद कोई दिखाई दे ? वहाँ की वेष्टनी' उतनी ऊँची नहीं हैं । उचक 
कर देखिए, कोई दीख पड़े तो बुला लें ।* घर के चबूतरे पर विधाम के आद मुर्गे की बाँग 
१. सामादइ साभलिज्जई अद्भच्छक्षिपलोइरीअ मुहुसोहा; जंतृदलकअ कप्सवर्भंसभरिए 
हरिउत्ते---२-८० । 
२. सामाई गुंदअ जोव्वश विसेससभरिए कबोल सूलम्सि; पिज्नई अहो सुहेश व्र 
कष्णबर्जंसेश लावण्पं--५-३६ । 
३. णाक्‍लक्छुडिओं सहुआरसंजरि पामरत्स सीसस्मी; बंदिस्सव हीरंते भमर जुआ 
अखुसरंत्ति--४-३ १ । 
४. गामरिण घरम्सि अत्ता एक्कत्विअ पाडला इहस्गाले; बहु पाइलंच सीर्स दिअठस्स 
शा सुंर्द एअं--५-५९ । 
५. वह विवररिग्यअदलो एरण्डो साहुइव्ब तस्शाणं एस्थघरे हलिअवह एद्दहमेस- 
व्यणी बसइ--३-५७ । 
६. एक्केक्कस वइवेठणश विवरंतर दिष्णतरलणअशण्यए तई बोलते बालभ पंजर- 
सड्णाइमं तीए----३-२० ॥ 
ता कि करे जइ ते सित्तीअ चइबेट्ठ पेल्लि क्रथणीए, पालंकुद्टवधक्खि त्ताणी: 
सहांगोभ विश दिटदा--३-२१ ४ 
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सुनते ही उठकर चल देंगे ४ बिछाने के लिए शय्या भी बाहिए कया ? शअ्रच्छा हो है. यहाँ 
की प्रम्परानुसार गृहस्वामी तृण-शय्या देते हैं। विदेश है, किसी न किसी तरह काम चला 
लेंगे | तुणा फैलाकर, अ्ंगवस्र डालकर शयन करें तो उष्ण प्रनुभव होगा | शायद इस घर को 
स्वामिदी घास का ग्रट्टर देने में भी संकोच कर रहो है । कुछ बड़बड़ा भी रही है । यहाँ तो 
प्रतिदिन हमारे जैसे आने-जानेवालों का तारतम्थ लगा हो रहता है। खीक भी उठी, तो 
बेचारो का क्या कसुर ?* उफ़। गाँव के कुत्तों का चीत्कार हमसे सहुत न होगा । नये लोग 
दीख पड़ें तो लगातार मूकते ही रहते हैं ।* 


उठो, सित्र | उठो ! मुर्गा बाँय दे रहा है। श्ररे ! हमसे कहते हो कि यात्रा के लिए 
प्रस्तुत हो श्र प्रन्य जन से कहते हो कि अपने अपने काम-काज में लग जाओ ।” मुर्ग की 
बाँग से यह चौंकना कैसे ? मेरा मित्र था, जो पराये घरों में राज्ि व्यदीत करने का आदी 
था । परन्तु मुर्गे की पहली बाँग सुनते ही अपने घर चुपचाप पहुँच जाया करता। किसी 
कारणवश अगर उसे अपने घर मे ही विश्राम करना हुआ तो स्वभावानुसार भुर्गे को बाँग 
सुन, पराया गृह समझ, घर से निकल पड़ता ।* चलिए, निकल चलें। गाँव के बाहर तालाब 
में नहायेंगे | श्रोह ! तालाब निर्मल श्रौर कितना सुन्दर हैं । जलाशय के प्रन्दर वीला श्राकाश 
प्रतिबिम्बित जब होता हैं, तो ऐसा दिखाई देता है, मादों किसी ने श्राकाश को उतार कर 
तालाब में डाल दिया हो। इतने बड़े आकाश के गिरने पर भी एक कमल न कुचला, एक 
हंस न उड़ा । ओह ! जल कितना मनोहर है। ग्राइए, हम संतरण करें। महिलाएँ भी' 
गज्जन कर रही हैं। जरा हटकर हम समान कर लें। ग्राम की महिलाएँ भी तैराकी में तिपण 
मालूम होती हैं । अरे रे! वह श्राह है क्या ? जो मेरा पैर खोंच रहा है ?....धत्‌ ! यह 
तो मातव निकला । 

यहू कैसा ? वधू को रिवत कंठ ही बैठा दिया गया है? इस पग्रानन्दमय बेला में 


१, लहसतोण्हाइ पुलइओें बखलि अंतद्ध पहिओं; जह बारिओ वि धरस्तायिएंश ओलिन्दए 
वसिझो -- ३-४४ । 

२, भाडंतीअ तणाई सीतु दविष्णाड़ जाइः पडअस्स; ताईं पछेआ पहाए मज्जा 
आअदुटइ इसंत्ती--४-७९ । 


३. नुणअपउरस्मियाम्रे हिण्डंदी तुह कएएण साबाला; पास जे सारिव्य घर घरैश 
कइआ वि खंजिहिए--२-३६ । के 


४. चोराण कामुआरा अपाभरवहिआर कुक्कुडो वअइ; रे बमह यमह बाहयह ऐत्य 
त्ततुश्राअए रअणी--७-६६ | 


शिभ्रघरिएर्ण उपऊहस कुक्कुडसददेन झत्तिपडिब्ुद्ध; पर वसइ बाससंकिर स्िअएवि 
परम्मि ना भातु--६-९२ । 


६. कमलाजरा शा मेतिओआ हंसा उड़ंडाविशआ खअ पिउच्छा: केशावि गायतडाए 
सअन्म उश्राखज फ्लू ब्‌हुं०्३ 


श 


के 
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शायद कुछ भी नहीं सृक्ता हो ! मरकत की माला गले में डलवाइये । माँग संवार कर, बिखरे 
बालों को गूंविये । श्रानन का तिलक श्रगर पूँछ जाये, तो मुखड़ा सुन्दर कैसे लगेगा ? तिलक 
ठोक तरह से संवारिए ।* मुख में उबटन और चरणों में श्रलक्तक लगवाये ।* वाह ! काजल 
भी लगाया गया है। ठोक हैं। जूड़े में सजाये गये फूल यों दिखाई देने लगे, मानों सुगंध 
मिमज्जन के कारण भारी हुई केशराशि फूल थूक रही हो । यह और सुन्दर है ।” सब कुछ 
हो, किन्तु कंचुकी के बिना सौंदर्य कहाँ ? इस शुभ अवसर पर कोई भो सही--काली, लाल 
चाहे कुसुम रंग कौ कैचुको ही पहचाइये । लाल ही पहनाइए न ! बादलों में छिपे चाँद की 
छटा श्रा जायेगी वक्ष स्थल पर ।* उरोजों पर पुवा चन्दन मिटेगा नहीं। मोतियों की 
सालाएँ यमुना की तर॑गों पर बहठे हुए फेत की तरह सुन्दर भी दीखती हैं ।* पहनी हुई साड़ी 
की गाँठ त खिसके, ऐसी वज्ञगाँठ लगाइए ।* स्वर्य-मेखला बड़ो भाग्यशाली है ॥ क्योंकि पहले 
आग में तपकर, बाद में पानी में डूब कर, श्यामशबल ब्रंत इसने किया है, इसलिए बहू एक 
सुन्दर स्थान की शोभा बढ़ा रही है । 

वैवाहिक कोलाहुल में भोजन भूल न जायें । पाकशाला कौ तरफ चलिये। पकवाल 
बड़े जोर शोर से बन रहें हैं। कहीं (चावल का) झाटा कूटा जा रहा है तो कहीं पुृश्ना बनाया 
जा रहा है | आठ सारे शरीर पर गिरने से क्षीर-सागर से उत्पन्न हुई लक्ष्मी की तरह सुन्दर 


१. उअञ पोभ्सराभ भरगञ संबलिआ शहअलाओ ओअरइ; शहँसिरि क्ष॑ठब्भटूठ सब 
कंठिला कीर्ररछीली--१०७४ 

२. तीज मुहाहि तुह घझुहं तुज्कमुहाओं भ मज्; चलशम्मि हल्यहृत्घीज गओ्ी अइगु- 
पकरआरश्भी तिलओ---२-७६ । 

३. अहर्भ लज्जालुइणी तस्स अ उम्मच्छराडे; पेम्माइ सहि आअरखणी अलाहि कि 
पाअराएश--२-२७ । - 

४. खिण्णस्स उरे पहशौ ठवेइ गिम्हावरण्हरमिअस्स; ओलं गल्लतकुसुमं ग्हारफ्सुरंधे 
विंउरभार ३६६ । 

५. ताबमवशोइ श्य तहा चंबरापंकों दिकफासि सिह शारं; जह दूसहे थि गस्‍हे 
आण्णोण्णालिगश सुहेल्ली--शे-४४ । 

६, सर्गं चिचआ अलहंठो हारो पीशण्भाश भणआएं उब्विर्यों समई उरो जमुणा- 
शइफेश पुजों ब्व---७-६६९६ ॥ 

७. जाओ सी थि बिलक्खो सए बि हु्सिअण गाढ़ मुव॒शुठों पदसोच्तरिअस्स रिपजंस- 
शस्स गांठ विमरगंतो---४-२ ६ । 

८, इंजरों जर्पों श॒॒ पावह तुह जघणारुहण संगम सुहेल्लि अणुहववई कराभडोरी 
हुअवहु वरशाश माहघं--३-११ । 0 
बोहुह_ एपउरणीसासपञआविओं धाहसलिल परिसितो; साहेइसामखंघर्ल व तीए 
महरो तुह क्मोए २-5५ ॥ 
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लग रही है ।' लड्डू भी बन रहे हैं।* वाह | मोदक भी ! बेसन से बनते हैं या झादे से ? 
तो इसलिए भुने हुए चने सूप में डाले गये हैं। सूप को (चूल्हें ले) दुर रखें, नहीं तो जल 
जाने का डर है ।* क्यों श्रीमती जी ! चूल्हे का कालिख सारा अपने मुख पर पोत लिया है ? 
लेकिन कालिख लग जाने पर भी सौन्दर्य में कोई व्यवधान नहीं भ्राया । फिर भी लोग हंसेंग्रे ।* 

रसोई कब तक बनेगी ? भूख लग रही है। कम से कम भुने हुए चने ही इधर 
दीजिए । चबाकर ठंडा पानी पी लूँगा। यह कया है ? ठंडा पानी माँगा तो उबाल कर ठंडा 
किया गया पानी दिया है, जैसे बुखार से पीड़ित श्रादमी को दिया जाता है । उस पानी में कही 
स्वाद भी है ।* या प्यास ही बुभती है ? स्वप्त में पिये पाती को तरह, कलाक्ृति में देखे लड्डू 
की भाँति ।* इससे तो तृष्या ही बढ़ेगी । 

विवाह मंडप में बच्चों का ऊधम भी श्रानन्ददायक हीता है । परन्तु उन भोले-भाले 
सज्जन को सब कोई रुला देते हैं । बेचारे घर्मनिष्ठ व्यक्ति की तरह लगते हैं । पता नहीं क्यो, 
प्राचीन संप्रदायों से अपने श्राप को घिरे रखने वाले--धर्मनिष्ठ व्यक्तियों को यें बच्चे पसन्द 
नही करते । क्‍यों उमर सज्जच को हला रहे हैं। वह उचककर, दोते के कादे कच्चे प्राम को 
पेड से तोड़ रहे है । बालक उनकी हँसी उड़ा रहे हैं--क्या बात है, घामिक पुरुष । उचक 
क्यों रहे हैं ? भ्रास् तोड़ते तोड़ते, उसी तरह स्वर्ग तक उड़ जाने का विचार है क्या ?”* 

बाप रे, यह बिलकुल दरिद्र ग्राँव है | केवल श्रनपढ़ों का गाँव लगता है ।* किससे बात 


१. पेच्छति अशिमिसच्छा पहिआ हलिअस्स पिट्‌ठपंडुरि; अं दुदूध संभुद्दृत्तरत्तलच्छिं 
बिज्न समहृशा---४-८८ । 

२. कमल मुअंत महुजर पिवककइत्थाए गंध लोहेश आलेक्से लड्डुअं पामरों व्य 
छिविअण जारशिहिसि---७-४१ | 

३. सुघं डडूद चशाआा शव भज्जिजा सो जुआ अइक्कंतो; अन्ता वि. घरे कुविआ 
भ्रुआणंव बंसो--६-५७ । 

४. घरिणीए महारास्त कम्मलग्नमसि मलिइएण हत्येण; छित्त मुह हसिज्जद चन्दा- 
चत्थं गज पहछा--१०१३ । 

५. पेस्मस्स क्रिहिआ संधिअस्स पच्चकख विदटविलिअस्स; उआअस्स थं ताविशस्सी- 
अलस्स विरसोरभोहोइ---१-५३ । 

६. कमल पुअ्त महुअर पिवककइत्थाशं गंध लोहेश; आलेक्टव लंड्डुअं पामरोद्य 
छिविभक्ष जशिहिसि--.७-४१ ॥ 

७, चंचुपुडाहर विक्रअ्ञ सह आररसेण सित्तदेहस्स; कीरस्स मगाग गंधंध भषद 
भ्मरडलं--७-६६ | 

5८. भेर्जतस्सवि तुह सेग्गगामिणों शइकरंज साहाओ; पाआ अज्ज कि धष्मि तुह 
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कहुँधर्राण बिह छिवंति--२-६७ ।- 
९. बकके को पुलइज्जउ ' कस्स फहिज्जड सुहंव दुक्‍्खंबा; फेशासम व हुसिज़्मउ 
पा्मरपक्तरे हथग्गामे २ इ६ड। 
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करे, किससे मजाक करें ? ग्रामणो तो और भी निरक्षर हैं। काला अक्षर भैंस बरावर । ग्रामणी 
की पुत्री विथ की बेल है । उसके विषय में लोग तरह-तरह की बातें करते हैं। ग्रामणी के 
पास सुन्दर उपजाऊ ईख के खेत हैं, कोल्हू चलते हैं, पर इससे क्या ? घर में तो बिता नमक- 
धी का भात है ।* सरक॑ (ईख की मदिरा) मिकालकर, बेचकर पैसा कमाते हैं ।* यहाँ क्‍या 
स्त्री क्या पुरुषन्‍्सव पियक्‍्कड़ ही दीखते हैं ।६ अगर कोई भी भ्रामणीं के घर गाय--स्तान के 
लिए पानी भी नहीं दिया जाता है। किन्तु जम्बू बृत्त के छाल के पिष्ठ को शागंतुक के हाथ 
थमाकर, प्रामणी उससे कहती है कि वह गोदाबरी में डुबकी लेकर आये ।* घर के पिछवाड़े जाम 
का पेड़ है ! अगर बच्चा मचल जाय, तो भी श्राम का एक फनन नहीं मिलेगा ।* पुरानी गुप्त- 
निधियाँ प्राप्त हुई, परन्तु राजा को सूचित किये बिता ही सब उदरस्थ कर दिया गया ! साँप 
की तरह सम्पत्ति पर कुण्डली सारकर बठे हैं ।' भिखारी को भी भीख नहीं देते ! श्रपार धन 
है, मगर किस काम का ? जलती धूप में चलते हुए व्यक्ति की छाया की तरह !* भवाक्ष में 
दुधारू गाय मिलेंगी, पर वंष्या गौ को भी दृहता चाहते है । अच्छे और सुन्दर कपड़े पहनना 
स्वप्न की बात है। बिथड़े और उपलों के धुआँ लगे पुराने कपड़े पहनते हैं।” फिर भी 
अधिकारी तो हैं ! गाँव वाले भय से श्रातंकित हैं । राजद्रोह की भावना रखने बालों की तरह 
ग्रामणी से संबंधित वा्तालाप गाँववाले दबी आवाज़ से किया करते हैँ। किन्तु खुलकर नहीं 
करते +* एक पानी की पनशाला हैं। उसमें एक नवयौवना हैं। उसके हाव-भाव, अंग-संचालन 


१. भुंजतु ज॑ साहिण॑ कुत्तोलोश कुगाम रिद्धम्मि; सुहुआ सलोगेरश वि कि तेश 
सिश्पेहों जहि शल्थि---४-१६ | 

२, आरहइ जुण्णर्अ खुज्जञं विज उअहवल्लरी तउसी; णीलुप्पल परिभलवासिभ्षस्स 
सरअस्सतोदोसों---६-३४ । 

३. झकअग्गह रहसुन्तारि आशा पिजइ पिजनश्ुह; विदृण्णं धोभं थोअं रोसोसहु व 
उभ मसारिरा मदर---६-५० १ 

४, तुज्कगराओ सेसेर सामली तह खरेखसोमारा; सा किर गोला ऊले हु णाआ 
जंबुकसएएश--२-८९ ६ 

५, विसमदुठिण पिवकेक्कंब दंसरपे तुज्क् ससुघरिण्णीए; को को खा पत्थियो पहिआाण 
डिसे रअंतम्मि--६०९५ | 

६. चोरा सम सतह शव पुश्तीपुणों पेसअंति दिदुठीओ; अहिरक्खिज शिहिकलसे व्य 
पोढ़्वइआ थशुच्छंगे ६-७६३ 

७. होती वि शिप्फ्लच्चिआ धशरोीद्धीहोई किविशवुरिसस्स; गिहु भाभन संतत्तस्स 
शिअअ छाहि व्य पहिअस्स--२-३६ । 

८. सुइज्जद हेमंतम्सि दुग्गओं फुफफुआ सुअंधेश; घुम कब्लिश परिविरलतंतुणा 
जुष्णव डएश---४०२९ १ 

६. राअविदद्यं व कहूं पहिजो पहिजस्स साहुइ संसकं; जत्तो अंबाखदल तत्तो 
बरणिम्मर्मस कि पि ४ ९६॥ 


श्श्थ हिन्दुस्तानी भाग ३० 


और साज शगार देखन के लिए ही पदशाला म मनचल यवकों को भीड़ लगी रहती है। 
पादी देते वक्त उनकी छेड छाड और हँसी मजाक लिखने से रही, देखन से ही बनती हू ।' 

बात क्या है ? लोग दौड़ क्यों रहे हैं? हाथों में पाती के घड़े भी हैं। शायद प्राग 
लग गयी है ! हमें भी एक जलपात्र दीजिए !* पंक्तिवद्ध खड़े हो जाइमे, मले ही चार मोल से 
क्यों न पानी लाना पड़े ) पर हाय, गाँव उजड़ गया। कर्म किया, पर फल ते मिला । बड़े-यडे 
धर जल गये । पिफ भूलबंध मौंव बचे हैं ।* पशुध्त भी जल गया । उस जले धर को देखिए 
न ९ कुछ लोग भी स्वर्ग सिधार गये। भाह ! उस (नारी) का वैधन्य वेश तो देखा नहीं 
जाता । बलि के लिए प्रस्तुत बलिपशुन्सो विरीह लगती है ।* कैसा क्रूर समाज है! सहंगमन 
भी है । पहाड़ पर से कृदकर भी सहगमन किया जाता हैं।* वाह ! चाह !! श्मशाव हे जाते 
प्मय मृत पुरुष के शरीर में प्राण आ गया, और उसकी स्त्री के विधवावलय भ्रविधवा (लक्षण) 
भ्रपेज्षा सूर्य देव का प्रशाम कितना विडम्बनापूर्ण है !” 

यह कैसी विडस्वना है ! इस गाँव में पदार्पश करते ही पराभी वरासते लगा। सब्र 
वीथियाँ पंकमय हो गयी हैं! वह कृशकाय गाय कीचड़ में धेंसी हुई है। निकाल ? वहु प्रपने 
श्राप बाहर क्यों नहीं आ जाती ?....हमें श्राश्नय देने वाली गृहणी कितनी भली हैं । घर में पानी 
के परनाले बहने हैं, तो भी हमें भ्रच्छी जगह ही दी है । हस भाग्य के धनी हैं। हाथ पसारते 
ही बहडू मिले हैं। गृहपति (सेद) की बेटी प्रथम बार रजस्वला हुई है। पहली पृष्पवती के 
पट (आनन्द पट) को सब लोगों में प्रदर्शित करता एक प्रथा है। वैसे भी इस पुष्प चीर का 


१, उद्धच्छोषिआद् जेल जहुजह घिरलंगुली विरंपहिओ; पावालिभा वि. तहतह धार 
तरखुई पि त्तएु एड---२-६१ । 

२, सब्वस्सब्धि बिदद्धें तह बहु हिअभस्स रिव्युदि च्चेअ; ज॑ तेश गासडाहे हत्याहरियं 
कुडो गहिओ--३-१६ । 

३. घएण जहुए सिअंबो वरिस्पह्ड रंका गअवआरं वरिआरशं; उच्चसिज्ञाएंगरिवास 
मुलबंध व्य दीसंती---३-३३ । 

४. गेहुंच वित्तरहिमं शिज्मरफुहरंच सबिलसुण्णविआंँ; गोहसरहिजं गोट्ठ व तीश 
घरों तुह विशीए---9-९ । 

५. गोत्तसख़लर्ण सोऊछशा पिजअमे अज्ज तीआ खशदिवहे; चज्श सहिसरत मालव्ब 
माण्डर् उअह पडिहाइ--४-६६ | 

६. खरपवश रज् गलल्थिज गिरिऊडा बड़ण भिष्णदेहस्स; ध्ृककाधुक्कई जीअं व 
विज्जुआ कालमेह्स्स--६-६ ३ | 

७. तुरच्छलेन पुत्तल कस्य तुम अंजलि परशामेति; हृत्सकडकखुम्सिस्सा शा होंति 
दैवाशजक्काशइर--४-३२२ 

5. पहिअबहू विवरंतरगलिअजलोल्ले घरे अशोल्ल; पि उद्धेसं अविरं-अवाहपसि 
सिपहेस उत्लेइ---६-४० ॥ 


अडु १-४ गाहा सतसई कालीस अल का लोक-जीवन दैए्ह 


प्रदर्श क्यों ?* मुँह पर घी और रंग पोत रहे हैं । मुँह बढ़ा भद्ठा दीखता है । शायद यह भी 
एक प्रथा हैं? ठीक ही है। ये सब तारियाँ उस तरह क्यों दूर बेठी हैं? घर से बाहर है? 
छू तो नहीं लेंगी ?” फिर यह नई पुष्पबती ? गृहपति की कई पत्तियाँ हैं। ये सब अभी फलवती 
नही हुई है ? शायद बहुपत्नी का शौक होगा । त्थास' (घरोहर) रखकर यह अनावश्यक खर्च 
क्यों ? ठीक ही है, कैसे भी क्यों न हो, व्यय तो हो रहा है। पृष्पतती के बैठने के स्थान के 
पीछे सुन्दर क्ुड्य चित्र रचवाइए ।* अच्छी-सी व्ति रखिये। भरे रे! बह गिर रही है। 
आसंदि (चीकी) के चार्री पर एक समान वहीं है । बढ़ई को बुलाकर, जारों पाइयों पर धागा 
(प्रमाण छुत) लगवाइए भौर आरी से ठीक करवाइए ।* फिर अ्रच्छी तरह उसपर कीले 
ठोंकवाइये । वायन भ्रभी तक बे वहीं ?* रात में नाटक नी सेला गया! बहुत अच्छा रहा । 
पुर्व॑रंग से ही मालूम हो गया था कि नाटक अच्छा रहेगा'। जानते हैं, कौत-सा ताठक था ? 
चीराब्विमंधन-तवरतों से श्रोतप्रोत ! 

जामाता का उतावलापन दर्शीय है। घर के पिछवाड़े में स्तानरत चध्‌ की चढड़ियों 
की भनकार सुतकर उत्तका हृदय गरगद हो रहा है। स्वान के पाती, जो घर की नाली से 
बाहर श्रा रहा है, में प्रिया द्वारा प्रयक्त हल्दी को परखता जा रहा है | सालियाँ जीजाजी को 
खूब उलाती हैं । उत्फुल्लिकाएँ (ब्रिदुर्दे विदर्द) खेलाना चाहती हूँ क्या ? 

यह गाँव अलुपम्र है। वर्षा समाप्त हुई । तह दलदल से भरी है, भीतर कोमल है। 
खेत की जोताई आरम्भ हो गयी हैं। घर से भोजन लेकर आनेवाली पत्नी की प्रतीक्षा में 
क्षिसान अपनी सुव-बुध खो बैठा है। प्रिया को आते देख हल की भूठ भत्त छोड़ो !* कुछ ही 
महीनों में खेत पककर पीले हो जायेंगे । पटसन के खेत लहलहा रहे हैं। भ्रधलुले कपास के फूल 


१. कारिममाएंदबर्ड भामिज्जत बहुअस्रहिर्भाहू; पेचछद कुमारि जारी हासुम्मिस्सेहि 
अच्छोहि---५-४७ । 

२. जइ लोकरिएदिआ जह असंगल जइ विमुक्कमण्जाओं; पुण्छवद  बंसण सहति वेड़ 
हिअभस्स खिव्चाशां -श्रू० ॥ 
वध्णअधअलिप्पहि जो मं अहआवरेखचुंत्रंती पृहशितसों भूषण चुसिर्ज पि 
अलसाअइ कछिवंती--+६-१६ ॥ 

३. हिअर्भ हिजए शिहिभं चित्तालिहिअ ब्च तुहमुहे विदृढी। अर्शतिगण रहिथाई उधर 
खिज्जंति अंगराइं---५-८ ४ । 
बण्णक्कस रहिअस्स वि एसगुणी शावरि वित्तकम्मत्स; णिमिय वि जंश मुंचइ 
पिल्नो जणों गादमुंव ऊढों--७०१२॥ 

४. बिरह करवत्त दृसह फालिज्जंत्तस्सि तीआ हिममम्ति; अंसु कज्जल सइल पृरभाश- 
सृत्त' च्च पशिहाइ--२-४३ ॥ 

४, दिवमुल बंधर्गंठि व्व मोइअर कह वि तेश से थाह; अम्हेहि वि तस्य उरे खुस ध्य 
पमुक्खणा भराआ-- २-७६ | 

६, शवकम्मिएश हुअशामरेश  दददठंदूश पाउरारीओ; भोन्‍्तब्बे जोत्तअपारा/्मि 


७ एच 


अवशहिणी मुक्‍झञा--७६२ ॥ 


१३० ॥हन्बुस्तानी साम्र ३० 


छेत में इस तरह लहरा रह हैं, जैसे किसान-दम्पति के सुखन्सीमामश्य पर भुस्करा रहे हों ।' 
कपास के खेत में बैल स्वच्छन्द चर रहा है तो उसे देख क्‍या रहे हो ? मंगाओो भी ! 

कृषक गीत गा रहा है । फसल के पकने पर, आनन्द विभोर हो, चाँदनी-जों अच्छी 
तरह कटे धान की तरह घवल लग रही थी, में राग अलाप रहा है ।* खेत के चारों शोर बाड़ 
लगाओ । अनजाब को देखकर शोर मचाने वाले इन कुत्तों को जरा धमर्फ दो, जिससे हम 
निकल' जाये । 

फतल भरपूर पक गयी है । उमंग में गाने-बजाने और बाच हो रहे हैं। मूंग को 
झौर श्रधिक झन्‍न की परत पोतकर बजाइए | यह क्‍या हैं ? महिष बलि [ श्यामक प्रेत का 
वायन वाँटिए । स्वयं खाइए | एक तरफ बुद्ध भगवान की पूजा, फिर यह पशु-बलि कैसी ”? 
श्मशान का भस्म बदल पर रमाये हुए कापालिक भी है। रहने दीजिए | दूसरी तरफ विष णु- 
पूजा भी हो रही है । कृष्ण भगवात के नाम पर भी भक्त जन उस्मुक्त हैं । 

शीत ! भयंकर शीत ! हड्डियों को हिला देनेवाली । हम इस ग्राम में आये ही क्यो २ 
बहुत ही छोटा ग्राम है । मंदिर के खण्डहर के सामने कोई आग जला रहा है। फूस की आग 
बम रही है, फिर भी वहीं चलें । एक शभ्रादमी उस्ते भालू का हृदय चीर देने जैसे, लकड़ी से 
कुरंद रहा है । किस का मन्दिर है वह ? गरपति देव की मूर्ति इस तरह क्यों गिर गयी है ? 
एक तरफ घिस भी गयी है । शायद गाँववालों ने तकिये की तरह इसका प्रयोग किया है । 

यहाँ की शुक-सारिकायें भी वाचाल हैं। रात में शयन-कक्ष के देखें दृश्य की आवृत्ति 
कर, दिन मर गली को मुखरित किये रहते है । 

सारे गाँव को सुशोभित करनेवाला वह कमल-वन, पाला पड़ने से मरकर के तिल के खेत 
की तरह सिर्फ डंठल ही वाकी बच रहा हैँ । मंदिर की दीवारों पर थे रेखाएँ कैसी है? कोई 
संकेत होंगे । दो-तीत भ्रक्तषर भी न लिख-पढ़ने वाले ही है सारे गाँव में । मोतियों को छोड़कर 
घुधचियों के लिए तरस खाती हैं तारियाँ | दलदल में फँसे हल को खींचते पति थककर सो 
जायें तो उस क्षक की रत्री उसकी सेवा किये बिचा ही वियोग की व्यथा से किसलिए तड़पती 
है ? गरीबों की ग्राकांज्षाश्रों के पूरी होने का अवसर ही यहाँ नहीं है ? 

देवरों क्षे भाभियों का यह मज़ाक कैसे ? निर्बंल की पत्ती गाँव भर की भाभी होती है। 
यह कैसा पाप कर्म ? भ्रौरतें बंदी बना दी गई हैं? कल वे ही बलवान होकर श्रगर तुम 
लोगों को बन्दी बना दें तो ? नहीं ! नहीं ! ऐसे गाँव में नहीं रहना चाहिए | दूसरे गाँव को 
चले | 


१. भज्ज मोहण सुहिअं सुअत्ति मोत्तो पलाइए हलिए; दरु फुडि अवेंदभारोशआइ 
हंसिअआं थघ फलहीए --४-६० ॥ 

२. शिप्पष्ण सस्सरिद्धों सच्छंद गाइ पामरों सरए दलिभ शवसालितंडुल धवलमि- 
अंकासु राईसु---.७-८४ 

३. फालेइ अच्छभलल॑ व उअह कुप्गमदेउलदुदारे; हे मांतताल पहिउ विज्च्रंतं 
पलालग्यि--२:६ । 


अजू ९ ४ गाहा सतक्षई कालीन अएछ्ज का लोक-जीजन १६१ 


हमें धर से मिकले साल भर हो गया । फिर दूसरा गाँव क्‍यों ? वर्सत राज के रथ- 
शिखर घ्वज की वरह आराम के श्रंकुर दिखाई देने लगे । उस पल्राश की डाल के चारों हरफ़ 
गिरे यत्ाश के फूलों को देखिए, तथागत के चरणों पर नत सिर समाज की तरह । हम भी 


भगवात बुद्ध का स्मरण करते हुए अपने गाँव लौट चलें।* 
कफ 


१. कीरमुहि सच्छहेह रेहर वसुहरपलासकुसुमेहि; बुद्धस्छ चलरए वंद पड़िएहि य 
मिक्‍खु संघेहि ४६ । 


श्छ 


इतिहास इृष्टि का विंकास 
( पश्चिम और पूर्व ) 


रघुवंश 


भानव समाज की रखता और उसका विकास एक ही प्रक्रिया भें घटित हुए हैं । इस 
प्रक्रिया के सम्बन्ध में व्यक्ति का समाज की गति का सचेत अ्रनुभव इततिहास-बोध है । समाज 
के सन्दर्भ में यह बोध मानवीय जीवन-क्रम से सम्बद्ध है श्रौर जीवन की गतिशीलता का बोध 
कराने बाला यह कालानुभव भी हैं| इतिहास का वोध या उसकी धारणा काल-प्रवाह के श्रनु- 
भव पर आधारित है और काल की स्पष्ट होती हुई भ्रववारणा के साथ इतिहास का भ्रनुभव संभव 
हो सका है। विभिन्न प्राचीन समाजों में काल सम्बन्धी इंस धारणा तक पहुँचने का क्रम शौर 
रूप भलग रहा है, भौर इसका प्रभाव उनकी इतिहास की समभ और अ्रहसमशीलता पर पढ़ा 
है । यह समभाना सही नहीं है कि काल-प्रवाह के सम्बन्ध में सक्षम धारणा विकसित करने वाले 
समाजों में उसी अनुपात में अपने इतिहास के आकलन की प्रवृत्ति होती है। तथ्य इसके विफ- 
रोत है। भौतिक, सामाजिक, जातीय, सामूहिक, राजनीतिक (राज्यों के उत्थान-पतन से 
सम्बन्धित), राष्ट्रीय घटनाओं के क्रम में प्रकृति तथा मानव जीवन के नाटक को देखने वाले 
समाजों ने अपने इतिहास को सुरक्षित रखने की भ्रधिक चेष्टा की है। इसके प्रतिकूल जब जिस 
समाज में काल-चेतना जितनी सूक्ष्म और पूर्स होती गई, उसका इतिहास-बोध भी उतना ही 
गहराता गया है। बाहरी परिवर्तनों, घटला-क्रमों, उत्थान-पतवों, सामाजिक प्रक्रिया के इतिवृत्त 
को प्रस्तुत करने के बजाय भ्रथवा उनके कार्य-कारण सम्बंधों, आक्ृतिक नियमों तथा ईद्वात्मक 
स्थितियों के विवेचन की श्रपेक्षा यह समाज वस्तु की आन्तरिक प्रक्रिया, सामाजिक मुल्यों, 
मानव नियति, मानव व्यक्षितत्व की स्वतंत्रता, मानवीय ज्ञान, सत्य तथा भावनों और भानवता 
की पर्जनशील कल्पना की प्रकिया के रूप भे इतिहास की उद्भावना करता है। इस स्तर पर 
इतिहास साम्राज्यों और राज्य-वंशों के उत्वाच-पतन, जातियों के भध्युदय-चिलयन, समाजों के 
पंघटन-विषटन, राष्ट्रों के शक्ति-सन्तुलत और सांस्कृतिक परिस्थितियों का विवरण अथवा 
कास्शुमूलक तिवेच्रण नहीं रह जाता बरन्‌ इतिहासकार मानव संझ्कृतियों की श्रन्तर्वर्ती 
घाराझों को प्रहर्य करने की चेष्ठा करता है, उनके सन्द में साववीय मल्यों की विवेचना 
करत हैं, भाववं तिग्रति. और भविष्य पर प्रकाश डालता है भ्लौर मानवता की सम्पर्ण सर्जनो- 
त्मेक क्षमता का निरूपण करठा है ! 
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अनेक समाजों में राजनीतिक झथवा सासाजिक परिवर्तन्ों के बारे में उनकी समझ 
अपने आदिम संस्कारों की स्मृति से मुक्त बहीं हो सकी है । अ्रकृृति के दृश्य रूप में गतिसानू 
शक्तियों के पोछे देवी शक्तियों की कल्पना विकसित हुई | इसी आदिम कल्पना ने क्रमशः देवी- 
देवताों का झूप ग्रह! किया । इन समाजों में मनुष्य और देवता के सम्बन्धों के प्राघार पर 
सामग्रिक परिवतंनों शौर राज्य के उत्थान-पतन को समझने की कोशिश की गई। यहू संस्कार 
सिदल्नी, सामी झौर यहुदों समाजों की संस्कृतियों में पाया जाता है। सामी जीवन की गति- 
शीलता को मानव और देवताम्रों के सतत सहयोग और सम्पक के श्राधार पर ग्रहण करते थे । 
उनकी संस्कृति को सक्रिय करने वाले आदर्श सामाजिकता और सामूहिकता उसके देवताओं के 
द्वारा स्वीकृत हैं । इतिहास के घटना-चक्र में परिलक्षित होने बाली जीवस की गतिशीलता 
सामी दृष्टि में दैवी संकेतों, हर्ष-रोष से, परिचालित है । 
मिल्री संस्कृति प्रकृति के परिवर्तन से मानवीय क्षरा-भंगुरता के आधार पर श्रमरता 
की परिकल्पता पर विकसित हुई है । प्रकृति-णीवत के स्तर पर मिख्त्रियों ने काल का बोध 
घ्वसक कराल रूप में किया है ! अतः उन्होंने इस नश्वरता को चुनोती देकर स्थायित्व और 
भ्रमरता की साधना की । इस परिकल्पवा के कारण यह संस्कृति मनुष्य और देवंता के एकी- 
करण पर पहुँची । सामियों के विपरीत इतका राजा देवता का प्रतिनिधि न होकर स्वयं देवता 
माता गया है, जो देवी शक्षितयों से युक्त है । इस एकीकरण की परिकल्पना के पीछे प्राकृतिक 
निथर्मों, विश्व के विधाच और सामाजिक न्याय के माध्यम से नश्वरता को परास्त कर अमरता 
के भ्रस्वेषण का महान्‌ प्रयत्न निहित था । स्थायित्व और अझमरता मिस्र की स्थापत्य, मू्तिनकला, 
मंत्र-विधान श्रौर शासन-तन्त में सर्वत्र अ्रभिव्यंजित है। इस संस्कृति में इतकी अवधारणा प्रत्यय- 
परक श्ौर भावमूलक होने की श्रपेक्षा मूर्त भौर प्रत्यक्ष रही, इस कारण मिस्नीं काल को गति 
ओर परिवर्तत के प्रवाह रूप में प्रहसयय नहीं कर सके श्ौर उनका इतिहास-बोध समाज की 
एकता, स्थायित्व भौर अच्षुरणता के अऋसुभव को ही प्रत्यक्ष करता रहा ! 
मिल्ली संस्कृति को तुलना में यहुदी संस्क्षति में सामियों के समाच इतिहास-बोध प्रादिम 
संस्कार की स्मृति पर अधिक प्रतिष्ठित है। यहवेह की देव-शक्ति से मनुष्य को उसके पापों के 
लिए दण्डिल करने के लिए प्रलय का प्रकोप होना, और पुनः जाति के उद्धार के लिए यहवेह का 
समस्त सृष्ठि-तत्त्वों के साथ वोह की रक्षा करना, यहुदी जाति के मानस पर अंकित किसी 
प्रकृति के बहुत बड़े विपयंथ के सूचक हैं । इस जाति के उत्थान-पठच का इतिहास इस प्रकार 
दैवी ग्रनुशासत पर गतिशील हुआ है । देवता की भ्राज्ञा का उल्लंधत करने से जाति का पतन 
होता है, वह विनाश के भेवर में फँसती है। परन्तु आज्ञा पालन का श्राश्वासन देकर वहू 
जाति सुरक्षित होती हैं। इस भावता के श्ाधार पर देवी व्यवस्था द्वारा संसार के कल्याण 
झौर रक्षा की कल्पना विकसित हुईं । श्ागे चल कर ईश्वर की लीला के रूप में प्रकृति और 
इतिहास की गति को माना गया है । मनुष्य का समस्त जीवन-क्रम, इतिहास को सारी चेष्टा 
भगवान्‌ को इच्छा पर निर्भर माने गये । ेु 
, ईसाई घर्म का मूल स्रोत साभी और यहूदी संस्कृतियों में निहित है। यही कारण है कि 
झागे चन्न कर यूनानो-रोमीय संस्कृति के सम्पर्क और स्ंत्नात के बावजूद इतिहास विषयक ईसाई 
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दृष्टि दैवी-प्रे रणा पर श्राघारित है। उनके श्रनुसार इतिहास का सारा घटवा-क्रम ईश्वरीय 
लीला का विधान है। समस्त मानवीय जीवन-क्रम में ईश्वरीय इच्छा व्यंजित होती है । सृष्ठि- 
प्रलय के माध्यम से उसकी शाश्वत नाटकीय योजना चलती रहती है। व्यक्तियों के कार्यों 
भ्रथवा विचारों और विशिष्ट संस्थाप्रों के विकास-क्रम का झालेख इंविहास नहीं है, यह सब 
ईश्वर की इच्छा शक्तित से घटित होने वाले व्यापार के रूप में इतिहास है । इस धारमिक 
व्याध्या के स्ताथ ऐतिहासिक घटनाओं को आच्तरिक गति के रूप में भी माना गया | साथ ही 
विभिन्‍न देशों श्रौर जातियों के इतिहास को व्यापक सार्वभोम' हूप मे परिकल्पित किया 
गया ॥ इस व्यापक भावना के साथ एक नैतिक दृष्टि भी सन्निहित रही है, जिसे देव-नगर 
ध्ौर पाप-नगर के विरोधासास का प्रतिपादतन करते हुए झागस्तीत की इतिहास की 
व्याख्या में देखा जा सकता है। इस प्रकार त कैवल समस्त सुष्ठि उसकी कृपा का प्रिसश्याम 
है, उसमें न्याय, सौन्दर्य श्रौर सत्य सब उसकी लीला है। सत्य और पाप के इंद्र से ही 
इतिहास में परिवर्तन होते हैं, साम्राज्यों का उत्थान-पतन होता है, संस्क्ृतियों का सर्जव-वित्ताश 
होता हैं । ईसाई धर्म में चर्च के भ्रभ्युदय और सन्‍्तों के चरित्र में अमरत्व की कल्पना है, 
जो इस प्रसंग में नेतिक जीवत का द्योतक है। इस प्रकार नैतिक दृष्टि से किपी समाज 
के पतन का दायित्व उसके श्पने दोषों पर निर्भर करता है। किसी राष्ट्र पर बाहरी आक्रमण 
उसके आन्तरिक 'ह्वास का बिम्ब मात्र है । ईश्वर के भ्रमोष न्याय के चक्र के काररा साम्राज्यों 
का उत्थान-पतन होता हैं और माववीय भावनाएँ आन्‍्दोलित और संवेदित होती हैं । ईसाई 
समाज ईसा के जन्म की धटता को ईश्वरीय महान्‌ और विशाल योजना माचता है, जो भनुष्य 
को पाप से हटा कर सत्य भौर अमरत्व की ओोर प्रेरित करती है। इस प्रकार ईसाई दृष्टि 
जातियों भ्रौर संस्कृतियों के क्रम को नियमानुसार मानती है और व्यक्तियों की इच्छा के साथ 
समष्टि की गति पर बल देती है। 


इस्लामी समाज की धार्मिक भावना में संघटन शक्ति का बहुत महृत्त्व रहा हैं। ईश्वर 
की इच्छा से मनृष्य की सृष्टि हुई है श्रौर मनुष्य का उसकी इच्छा के प्रति पूर्णतः समप॑ण' 
करना उसको नियति है। निश्चित श्रादि-अन्त वाली काल-गफा में ज्योतिभान्‌ प्रकाश और गहन 
भ्न्धकार में संघर्ष चल रहा है, और यही ढंद्र इस्लामी स्थर्ग और नरक, पुरुय श्ौर पाप तथा 
फरिश्ता और शैतान के इंद्र का प्रतीक है, परन्तु इस संस्कृति में इतिहास की दृष्टि इस्लामी 
समाज (जमइय्यत) के निरन्तर प्रसार से सम्बन्धित है और यह समष्टि उतके घामिक जीवल 
का केन्द्र है। यद्यपि जिस चिरन्तन सत्ता से इस्लामो इतिहास झ्राभासित हो उठा, वह दैवी 
इच्छा, न्‍्याय-विधान झौर दण्ड-पुरस्कार को भावना पर झाधारित था; पर उसका झारा क्रम- 
विकास धर्म-समाज के प्रचार-प्रसार भशौर उस्तके लिए लड़े गये युद्धों तथा खलीफ़ाश्रों के प्रयत्तों 
से सम्बन्धित हैं। इस्लामी 'भ्सबिया' श्रर्थात्‌ सामहिकता के आधार पर समाज के संगठन 
भोौर उसकी संस्थाओं के विकास की परिकल्पना इस दृष्टि को समाजशास्त्रीय तथा वैज्ञानिक 
आधार प्रदान करती है । राज्य को इस समाज का एक रूप माना गया, जिसका विकास रक्त- 
सम्बन्ध, सामूहिक भावना, पारस्परिकता झौर विनियम पर प्रतिथ्ठित 'असबिया' से हुआ है । 
भम के हारा यह संगरुत दृढ़ होता हैं। परन्तु इस सीमा पर इस्लामी इतिहास-चिन्तन मानव 
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समाज, विश्व-सस्कृति, मानवीय काय-व्यापारों, समाज के स्वरूप को प्रकट करन वाले सार 
परिवर्तनों को इतिहास की गति-हूप में समभने में समर्थ हुआ । 


प्रारम्भ में कहा गया है कि विभिन्न समाजों और संस्कृतियों का इतिहास-बोध उनको 
काल को अवधारणा पर आधारित होता है। यूनानी मातस मूर्त औौर प्रत्यक्ष के आधार 
पर स्थायित्व की खोज में संलग्त रहा है। झचल, श्रधर और शाश्वत को मूर्त, आकार 
तथा निश्चिद रूप में व्यास्यूयित करने का उसका सदा प्रयत्त रहा है। परिणाम स्वछूप यूनानी 
संस्कृति देश-काल की अनन्त और गतिमान परिकल्पना करने में असमर्थ रहो। भारतोय 
मातस देश-काल की इसो धारखा के श्राघार पर आत्म-तत्त्व की खोज में प्रवृत्त हुआ है| परन्तु 
यूलानियों के ग्रतुसार मानव मस्तिष्क प्रधान है और वह उस्री तत्त्व को ग्रहण करता है जिसका 
रूप और झाकार चिश्चित हो, स्थायी हो और मूर्त हो । उनका प्रत्ययपरक ताकिक चिल्तन भी 
इसी भाधार पर अग्नसर हुआ है। उनकी इतिहास-दृष्टि समस्त घटनाक्रम में एकता और 
अच्ुएणता का गतिमान्‌ सूत्र ग्रह करती है। यह एकसूचता साज्राज्यों और शक्तियों के 
उत्थान-पतन श्ौर उत्कर्प-अ्पकर्प में क्रियाशील गति और परिवर्तन के बीच खोजी गईं है । इस 
प्रकार परिवर्तन की प्रक्रिया का भविष्य के स्थायित्व की दृष्टि से अ्रध्ययन इतिहास माना गया | 


जीवन भौर जगत की परिवर्तित होती घटनाओं के पीछे स्थायित्व को खोंज के कारस 
उनके पीछे क्रियाशील सियमों का विवेचन श्रावश्यक हो गया। और नियमों का विवेचन 
आलोचनात्मक बुद्धिवाद के द्वारा सम्मव हो सका | यह इतिहास दृष्टि एक भोर वैज्ञानिक 
हेतुबाद से निरूपित थी, तो दूसरी झोर मत्य और नैतिकता के मूल्यों पर आ्राधारित है। 
धूसीदाइदिस राष्ट्रों के उत्थान की नैतिक शक्ति को स्वीकार करता है ओर सत्य तथा न्याय 
को सांस्कृतिक संचार का प्रेरक मानवता है। रोमन साम्राज्य के श्रश्युदय के साथ यूनानी 
इतिहास दृष्टि विश्व के समस्त घटना-क्रम को नियति हारा ऐक दिशा की श्रोर, एक ही लक्ष्य 
को ओर प्रवाहित पाती है | घटलाश्रों से इतिहास के सूत्रों के संयोजन में इतिहासकार एकता, 
प्रद्रणणता और सार्वभौम का साक्षात्कार कर सका। पोलीबस जैसे इतिहासकार ने राष्ट्रीय 
इतिहास को विश्व-इतिहास के सन्दर्भ में देखने की चेष्टा की | उसके अ्रनुष्वार एक राष्ट्र के 
घटना-क्रम के भ्राधार पर इन घटनाओं के विस्तार और समग्रता को नहीं समक्ा जा सकता 
और न ही युग की प्रमुख प्रवृत्तियों को प्रेरित करने वाले नियति के साधनों तथा संस्थादों का 
झनुसंधांव किया जा सकता है। जब तक विश्व के विभिन्न प्रदेशों अर्थात्‌ राष्ट्रों की समसामयिक 
प्रतिक्रियाप्रों के सन्दर्भ में उस घटना-क्रम के कार्य-कारण पर विचार वहीं किया जाता, तब तक 
विश्वव्यापी इतिहास प्रक्रिया के श्रन्तनिष्ठित सर्म को सही रूप में नहीं समझा जा सकता | 

प्रारम्मिक रोमन इतिहासकार केतो प्रथम में महान व्यक्तित्वों ँ्रौर महापुरुषों के 
प्रभाव से मुक्त कर इतिहास को सामान्य जनता के जीवन-क्रम के रूप में देखा। उसके 
अनुसार इतिहास की प्रक्रिया सम्पूर्ण सामाजिक जीवन को आत्मसात्‌ कर के गतिशील होती 
है और उसके माध्यम से नैतिक मूल्यों का प्रतिफलन होता हैं। क्रमशः रोमीय इंतिहास-चिन्तन 
से यूनानी पर्शन का प्राधार खिसकता बया और नेतिक आदर्शों वा राष्ट्रीय भावना की 
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दृष्टि उसमें प्रमुख होती गई । नैतिक आदशों की व्यंजना के धाथ इतिड्वास में पुण्य और 
पाप के प्रदर्श! को भी कभी-कभी महत्व मिला । सब मिला कर यूनावी-रोमन इतिहास-दृष्टि 
आतवीय कार्यकल्ापों को प्रधानता देती हैं। इसके झनुल्ार इतिहास का लक्ष्य मानत्र वृद्धि के 
विकास-क्रम को तिरूपित करमा और सानव प्रकृति के गतिशीन रूप का अध्ययन प्रस्तुत करना 
है । धद्दीलिए इतिहास को शिक्षक रूप में भो माता गया। पर दाशंतिक चिन्तत के प्रभाव से 
इतिहास के विकास-क्रम में सनुष्य की अन्त: भतःस्थितियों के महत्व को स्वीकार किया गया । 
इस सबके बावजूद काल की वास्तविक अनुभूति के अभाव में यूतावी और रोमन इतिहास को 
संस्कृति के सर्जवात्मक मूल्यों की अववरत चेष्टा के रूप में देखने में अ्रसमर्थ रहे । 

पूरोप के मध्ययुग में ईसाई वामिक भावता के साथ आलोचलात्मक दुष्टि भी परि- 
लक्षित होती हैँ। इतिहास की घदलाओों को ईश्वरीय भहाम योजना के क्रम में स्वीकार करते 
के साथ उनके कारणों के विवेच्रत की प्रवृत्ति भी देखी गई । कुछ इतिहासकारों ने ऐतिहासिक 
लध्यों का विश्लेषण बिंउत्ता के साथ, वैज्ञानिक पद्धति से, और प्रयाणों के श्राधार पर किया 
ध्रौर उनके विवेचय में सुक्ष्म दृष्टि, सन्तुत्ित विचार और तत्स्थ भाव मिलते हैं। विशेष 
कर बाइजेन्तियम इतिहासकारों ने यूनावी प्रादर्श पर वैज्ञानिक, तत्ववादी और सत्यनिष्ठ दृष्छि- 
कोण प्रपताया । उन्होंने घटनाओं का विश्लेषण कर उत्तके सुक्ष्म आस्तरिक कार्य-कारण छूप 
की व्याख्या को और उसके साध्यम से इतिहास की नियामक मियति का निर्देश क्रिया । 

पुनरुत्थातव युग के यूरोप का इतिहास-विन्तत ईसाई धर्म के बन्धन से मुक्त होकर 
क्रमशः उदार और उदात्त माचवबाद के झ्राधार पर विक्रित हुआ। यूनानी बुद्धिवाद की 
प्रेरणा से यहाँ इतिहास-दृष्टि में मौलिक परिबतंत घटित हुआ । इतिहास की भ्रालोचनात्मक्‌ 
शैली ने तुलबात्मक भौर व्यास्यात्मक पद्धतियों को आत्मसातू किया और मानव-जीवनम के 
सामाजिक, अर्थश्रक, व्यावहारिक तथा मनोवैज्ञानिक पक्षों का विस्तृल विवेचन-विश्लेषण प्रस्तुत 
किया | इस युग में अनुष्य के साथ उसके व्यक्तित्व को स्वीकृति मिली झौर इतिहास में 
युगीब व्यक्तिवाद की अभिव्यक्ति हुई | राज्यों, जातियों और राष्ट्रों के रथान पर व्यक्तियों के 
चरित्र को व्यक्त करने वाले घटता क्रप को महत्व मिला । विश्व और जीवम के विस्तार तथा 
उत्र्म सर्वत्र घटित होते हुए परिवर्तनों को मालव बुद्धि के प्रकाश में विवेचित करने की चेष्टा 
को गई। यहाँ माना यया कि इतिहास की गति के सूक्ष्म संकेतों और म्रमों को बुद्धि के सहारे 
समझा जा सकता है। पुतरुत्यात यूग मानव जीवन के प्रति भावोल्लास के साथ यूरोप के 
प्राधुनिक जीवन की भूमिका प्रस्तुत करता हैं। इतिहास के प्रवाह में परिलच्ित होने वाली 
वियति को मातव झपनी विवेक-बुद्धि ते अपने भविष्य के अनुकूल कर सकता है, इस आशा 
और विश्वास नें इस युग के विधारक को नई स्फूति से प्रेरित किया। इस युग का बया 
काल-बोध सारी इतिहाब़ प्रक्रिया को तिश्चित, नियोजित और प्रयोजनीश दिशा के अवाहु 
के रूप में शनुभव करता है। परिणामस्वरूप मातव जीवन के झनेक पक्षों का अध्ययन 
सम्भावनाओं को दृष्टि से किया यया । 


आधुनिक मुय के आरम्भ के साथ. यूरीप्र में दर्शत्तिक ,चिन्तत का नया युग . शुरू, होता 
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है। और विभित चित्तन पद्धतियों के अनुसार इतिहास की अवधारणाप्रों में श्रस्तर पड़ा है । 
इसी प्रकार इन शताब्दियों में वैज्ञानिक दृष्टि के विकाय के श्रनुरूप तथा विज्ञात्र के प्रति 
बदलते हुए दृष्टिकोशयों के अनुसार इतिहास सम्बन्धी चिन्तत परिवर्तित हुआ है। बुद्धिदाद 
पर बढ़ते हुए कल के कारण विश्लेपण पद्धति के आधार पर आधुनिक विज्ञान का प्रारम्भ 
हुआ । भौतिक प्रकृति के नियमों को गशित के नियमों के समादच निश्चित माना गया, अतः 
विज्ञान की दृष्टि यांत्रिक समझी गई। परिणाम स्वरूप सामाजिक, राजनीतिक तथा झा्थिक 
व्यवस्था के चिश्वचित नियमों की खोज के साथ इतिद्यास के क्रम्णवाह की यांत्रिक व्याख्या 
की गई । वेकार्त ने मनुष्य जीवन को अकृति के अटल नियमों से नियंत्रित माना हैं श्रौर इस 
कारण न केवल उसके सामाजिक तथा संस्थागत जीवन की प्रक्रिया को इन मियमों के आधार 
पर समझते की घेष्टा की है, वरन्‌ काव्य और कला में प्रभिव्यकत होते वाले मूल्यों की भी 
भावों की यांभिक अभिव्यवित मानी है । इस दृष्टि का दृष्परिशाम वैज्ञानिक नियतिबादी जड़ता 
के रूप में माता जा सकता हैं। पर इस आधार पर इतिहास के निग्रमों के अनुसन्धान की सीसाओों 
का विश्तार हुआ । शरानव इतिहास की गति को समझने के लिए और उसमें मिहित नियमों 
का निरूपण करने के लिए प्रम्परित रीति-+रिवाज़, भाचार-व्यवहार, धामिक विश्वाक्त, नैतिक 
ग्रादर्श, राजनीतिक व्यवस्था और यहाँ तक कि प्राकृतिक परिवेश तक को ध्यान में रखा गया । 
मानव जीवन के विभिन्न पक्षों और आधारों के विश्लेषणु-विवेचन से ऐतिहासिक प्रक्रिया के तये- 
सये आयाम उद्दघाटित हुए, साथ ही अनेक मानवीय शास्त्रों का ध्वतंत्र विकास हुआ । वोल्तेयर 
जैसे विचारक ने इतिहास को मनुष्य के सर्वागीख व्यक्तित्व भौर आ्राचरण की अभिव्यक्ति को 
साक्षी माता और इस दृष्टि से इतिहास में झनुष्य की सांस्कृतिक चेष्ठाओं का बहुविध श्राकलन 
किया है । उनके अनुसार किसी युग के इतिहास में उस युग की सामाजिक, राजनीतिक, भाथिक 
चेष्ठाप्नों के साथ पर्भ, दर्शन, कला और साहित्य की अभिव्यंजना भी शामिल होती है । 

भौतिक प्रकृति की प्रत्यक्ष स्थिति श्रौर उसके नियमों को मिश्चितता के झाधार पर यह 
चिन्तन सामने जाया कि अनुभव के आधार पर ज्ञान प्राप्त हीता हैं ) अनुभव इंतिहास-क्रम से 
ग्रहण किया जाता है, अतः ज्ञान इतिहास-क्रम की ,सापेत्ञता में ही विकसित हो सकता है । 
हा मे ने मानवीय ज्ञान की स्ापेक्षता सत्य को अमूर्त परिकल्पना से प्रतिपादित नहीं की, वरस्‌ 
इलिहास-क्रम में विकप्तित होने बाली मासदीय चेतना और संवेदना से स्थाधित की है । इसी 
कारण ख्रपने इतिहास में उन्होंने राज्यवंशों और सामाजिक परिस्थितियों का वर्णात्न कला, 
साहित्य, धर्म, नीति झादि मानवोय असुभव के भिन्न छोग्ों के ध्रन्तःसम्बन्ध के साथ किया हैं। 
झाधुनिक युग के इस चरणा में इतिहास-दुष्टि मनुष्य के क्रिक विकास पर केन्द्रित थी। ग्रिव्बन 
ने श्राकर्षक शैली में बौद्धिक दर्कशीजता के साथ मानवीय जीवन-प्रवाह में संस्कृति के विकास 
का वर्णन किया है | वह यह भी मानते हैं कि इतिहास का सारा घटना-घक्र सानवीय संहकृति 
को. पूर्णता, सम्पन्नता और समृद्धि की शोर ले जा रहा है। एक बार मनुष्व की बुद्धि शोर 
मानव भविष्य पर विश्वास जम जाने पर कोदाँसे जैसे विधारक इतिहास की घदलान्ों और 
तथ्यों के ताक्षिक विवेचन से यह प्रतियादित करते हैं कि भनृष्य में पूर्णता के विकसित होने की 
स्रम्भावगा भौर चइमता असीम हैं। इस युग के श्रत्य दार्शनिक चिन्तकों में सानव प्रमति भर 
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स्वतंबता मे अ्रपता विश्वास प्रकट किया है और कोदाँसे जैसे इतिहास चित्तकों पर इनका 
प्रभाव ह इस भानवद्ाबादी चित्त और उसको आाशावादी दृष्टि का प्रभाव श्रागें के चिन्तकों 
पर पड़ा हूँ! इसके अनुसार समस्त इतिहास-कम मनुष्य के अपने कार्य-व्यापारों से निमित 
है, बहु स्वयं इतिहास का निर्माण करता है। मनुष्य द्वारा विभित वस्तुओं, घटनाओं, संस्थाओं, 
विचारों और कल्पनाओं से इतिहास बसा है, भाज भी बन रहा है भर आये भी बनेगा । यह 
इतिहास-वृष्टि मामबीय जीवन-प्रवाह की व्याख्या तक अपने को सीमित नहीं रखती, वह उसको 
पंभावनाभों को नई दिशाओं में मोड़ने की चेष्ठा भी करती है। यहाँ ध्यान देने की बात है 
कि इस युग में इसिहास दर्शन घामिक भ्ौर नैतिक मूल्यों के स्थात पर गहरी सांस्कृतिक मूल्य 
वृष्टियों को विकसित कर रहा था । 

मनुष्य अपने इतिहास का विर्माता हैं, अत्तः इतिहास में समानता परिलक्षित होती है, 
क्योंकि भनृष्य की प्रकृति में मौलिक समानता निहित है और क्योंकि उसमे श्राकृष्मिक 
प्रिवर्तत घटित नहीं होते, इतिहास में अ्क्षुण्णाता की प्रवुत्ति भी पाई जाती है। इतिहाश 
मानवीय क्रिया और चिन्तन का परिणाम है, क्योंकि इसकी प्रक्रिया में भोषा, परम्परा, संस्कार, 
नियम और अनुशासन की श्जनात्मक प्रगति सन्रिहित हैं। बीचो इसीलिए इतिहास को 
रचनात्मक मानता है भौर सामाजिक विकास की मानवीय रचना प्रक्रिया स्वीकार करता है । 
और वह इतिहास के अन्षुरुण क्रम में उत्थान-पतन के रूप को निश्चित भानता है। इसके चिस्तत 
में सांस्कृतिक चेप्ठा के जिस रूप को;इतिहास मात्रा गया है, उसका सम्बन्ध महान्‌ पुरुषों, राज- 
चंशों, योद्धाश्रों और सामन्तों से न होकर युग के पूरे परिसर और समूह सन (ग्रुप माइण्ड) से 
है । सम्यताओं की प्रगति समूह मन के द्वारा होती है श्लौर सामाजिक विकास का प्ृल्यगंत 
भनुभव, जो वास्तव में सांस्कृतिक बोध है, संस्कृति के विभिन्न पक्षों के भन्तर्वर्ती सम्बन्धों के 
माध्यम से सम्भव होता है। इस अच्त:सम्बन्ध के श्राधार पर इतिहास की कृल्पता शरीर के 
रूप में की गई । लाइपनित्ज़ से इतिहास के घटना-क्रम को अस्थिपंजर, वंश-परसम्पराशओ्ं को 
शिराएँ, प्रच्छन्न उद्देश्य को श्रत्तरात्मा, उपयोगी दुृष्टान्तों को रस, परिस्थितियों को मांस के रूप 
में माना हैं । परन्तु उनके भ्रनुसार इतिहास की जीवनी-शक्ति दत्य हैं। वस्तुतः इतिहास की 
यह अवयवी कल्पनाईउसके सांस्कृतिक संचरण को भाववा पर आधारित है भौर आगे चल 
कर इसका समुचित विकास हुआ है । 

यूरोप का इत्तिहास-दर्शन अपने युग के तत््ववादी चिन्तन से भ्रनुप्राशित होता रहा है । 
अब तक इतिहास की गति को मानव नियति से संचालित माना गया था, इस प्रकार मनुष्य को 
इतिहास का सिर्माता और उसके विकास को सम्सावना के रूप में माना ग्रग्मा) परन्तु कांट मे 
स्वीकार किया कि यह्‌ प्रक्रिया ,मातव मियति को नियंत्रित रखती है। कांठ के दर्शन में 
वृश्यमान्‌ और श्रन्तर-बस्तु जगत्‌ में फ़र्क है। दृश्यमात्‌ जगत को प्रत्यक्ष रूप में देखा-समझा जा 
सकता है, पर अत्तरवस्तु को दृश्यमात्‌ में निहित जीवत के मानसिक तथा शक्राष्यात्मिक 
साक्षात्कार से ही जाना जा सकता है । वस्तु जगत्‌ (दृश्यमान्‌) के नियमों से स्वतंत्र अन्तर्जगतू 
के अपने नियम हैं। भरुष्य प्राकृतिक वियमों से क्रमशः भक्त होकर साभाजिक नियमों से 
परिचालित होता है । इस प्रकार दृश्यमान्‌ के आन्तरिक तत्त्वों के प्रत्यक्षीकरय के साध्यम भले 
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मालव प्रकृति की योजना से पूर्मत: स्वतंत्र होने के लिए अग्रसर हैँ । वह यह भी माचता हैं 
कि मनुष्य की बौद्धिक प्रगति काल-क्रम और परम्परा पर आधारित है, अतः प्रकृति की मास- 
बीच इतिहास विपयक योजना व्यक्तिगत जीवन में प्रतिसलित ते होकर पूरे मानव-इतिहास में 
विकसिल होती है । बस्तू जगत में वस्तुओं का विकास उसके प्राकृतिक इतिहास में गतिशील 
है, पर यह बाहरी प्रयति अल्तरिक शक्तियों का ढाँचा मात्र है। जाव्तरिक शक्तियाँ प्रपने 
निश्चित नियमों के अनुसार मातत्र जीवन में क्रियाशील रहती हैं । इस प्रकार इतिहास का 
बाहरी विक्रास-क्रम प्रकृति की सम्पूर्ण अन्तःप्रक्रिया के इतिहाब को ही ध्यंज्रित करता है । 
मानवीय इतिहास काल-चक्कष पर गतिशील एक श्रववरत प्रक्रिया है जो उसे स्वतंत्रता शभ्ौर 
सभ्यता की शोर अग्रतर कर रही है। और इस विकास के क्रम' में आन्तवरिक एकता और 
सम्बन्ध है, संघरनात्मक विकास है । इस स्तर पर पहुँच कर यूरोपीय चिन्तन काल को एक 
बर्जन-शक्ति के रूप में कल्पित करता हैं और इतिहास को इसलिए व्यापक रचना प्रक्रिया 
स्वीकार करता है। इस छूप में सामाजिक विकास में सांस्कृतिक मूल्यों की अभिव्यक्ति का 
महत्व सिद्ध हुआ । 


इस प्रकार प्रकृति में ग्रान्तरिक शक्तियों की क्रियाशीलता और भागवीय इतिहास की 
सर्जनशीलता के अन्तःसम्बन्ध को सम कर भी अब तक सातव जीवन को बौद्धिक स्थिरता, 
संमस्वय, स्पृष्टता और व्यवस्था के नियमों से परिवालित मामा यया था। मानव प्रगति को 
भावना और कल्पता के माध्यम से सर्जन के नये झ्ावामों में विवेचित करने का काम रोमेण्टिक 
युग के विचारकों ने किया । इन दोसों के सम्धि-स्थल पर कब गेंटे को जीवित प्रकृति' की 
कल्पता है। गेंटे के अनुसार प्रकृति का प्रत्येक बदलता हुप्लरा रूप निर्माश् की भ्रक्रिया का प्रंग 
है । निर्माण होंठे ईश्वर रूप मानता है) परिवर्तित श्रौर विकसित जगत में व्यंजित है, स्थित 
और निर्मित ज्यत्‌ तो केवल जाव का विषय है। मानव बुद्धि सजीव प्रकृति की गत्यात्मक 
रचनाशीलता के साथ उच्चतम मूल्यों का अ्रनुसन्धान करती है। क्रमशः रोमैण्टिक युग में 
स्वीकार किया गया कि प्रकृति श्ौर मावव जीवन में निहित सर्जनशीलता को बुद्धि और तर्क 
के द्वारा ग्रहण वहीं किया जा सकता, उसके रहस्यमय स्तरों के उद्धादत के लिए मानव 
सावसा और कल्पना अधिक महत्त्वपूर्ण हैँ | श्रव तक इतिहास की गति की एक नियति स्वीकार 
को जाती थीं, जिसका एक साध्य है, लक्ष्य है। यह नियति भातव भ्रविष्य को नैतिक मुल्यों 
तथा बौद्धिक भादर्शों के उद्देश्य को ओर ले जा रही है। परन्तु रोमण्दिक इतिहास दृष्टि 
मानव प्रगति को किसी ऐसे उद्देश्य या लक्ष्य की ओर निदिष्ट नहीं मानती | मावव जीवन 
का प्रवाहु किसी लक्ष्य की ओर उन्मुख व होकर सहज प्रवाहित होते में ही मूल्यवान्‌ है । 
यह जीवन स्वतः सजन है, प्रकृति के विक्रास-क्रम में और मानव के निर्माण में इसकी ताना- 
विध अभिव्यक्तियाँ हैं! जीवन की झान्तरिक सर्जन-चेष्टा प्रकृति भौर मनुष्य के व्यापारों को 
झपनी अभिव्यक्ति में उपकरण के रूप में इस्तेमाल करती रहती है । यह जीवनी-शक्ति अपने 
अन्तर्व्ती प्रस्फुटन थौर उनन्‍्मीलन से जीवन शौर जगत्‌ को प्रगतिशील रखने में समर्थ रहती 
हैं। पिछले थुग के विन्तकों ने बाह्य परिस्थितियों और शक्तियों को इतिहास की गति में सहत्व- 

शर्त 
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पण मात्रा था । काण्ट जसे विधारक ने भ्त्तर वस्तु जगत्‌ को दृश्यमात जमंत से सम्बधित मान 
कर उसके विकास के तिश्चित नियम मान है, जितके आधार पर मानव संस्क्षति यतिशील है । 
इस प्रकार इनको जीवन के तियामक माता गया है । पर इंच युग में जीवन की प्रगति को 
स्व॒तःस्फुरिव भौर स्व॒त:चालित साया गया, अपती ग्रन्त:अक्ृषत्रि के श्राधार पर वह रचना 
त्मक मूल्यों के मय श्रायामों को उद्घादित करता चलता है। यह जीवन प्रकृति, समाज 
झौर व्यक्ति में समान रूप से प्रवाहित है । जिस प्रकार बह गतिशील है, उसी प्रकार समग्र 
है । इतिहास की चेष्ठा अपने झाच्तरिक निम्नर्मों से स्वतंत्र रूप में विकसित होती हैं और उसकी 
यह प्रक्रिया श्मष्टिगत तथा अवयबी' हैं अर्थात्‌ समाज एक शरीरघधारी के समान अन्‍्श-विकास, 
जरा-मरण के क्रम से चल रहा है । 
रोमेण्टिक युग में बुद्धि के स्थान पर मात्तव भाववा और कल्पता के श्हारे मानवीय 
प्रगति को स्मभने की चेप्टा की गई। परिणाम स्वरूप आदिम बर्बरता से श्राभुनिक सम्यता 
तक के विकास को एक सूत्र में बाँधने को चेष्टा को गई, जो प्रकृति के स्वतंत्र और स्वच्छत्द 
जीवन के भ्रनुरूप हैं और मानवीय व्यक्तित्व को समाहता और स्वाधोचता को प्रतिपादित 
“करती है। रूपों की इस धारणा को हेडगर के प्रकृति के विकास से मानवीय जीवन को 
सम्बद्ध मानने के विचार से समर्थत मिला । हेडंगर ने सातव विकास की पूर्ण अवयवी व्यास्या 
की, जिसमें मानव अंगी से जातीय अंगी, जातीय अंगी से ऐतिहासिक अंगी का विकास माता 
गया है । ऐतिहासिक व्यवितत्व के रूप में ही उंस्कृति की प्रगति संभव होती है । हेडगर की 
इस धारणा के आधार पर आगे चल कर जातीय संस्कृतियों झौर संस्कृतियों के चक्रवत्‌ 
विकास की भ्रवधारणाएँ सामने आईं । इसके साथ विश्व इतिहास के विकास की सम्पूर्ण 
एकता की कल्पना की जाने लगी । शीलर श्राशुनिक युग को संस्कृति के स्वछूप की बर्बर युग 
के विकास-क्रम में विवेचित करते हैं। सम्पूर्ण इतिहास-क्रम और उसके विश्व-व्यापी स्वरूप 
की व्याख्या का लक्ष्य प्रतोत्त की सांस्कृतिक परम्पराधों के बीच से वर्तमात मानवीय मूल्य- 
दृष्टि की खोज करना मात्रा गया, श्रौर इतिहाब में राजवीतिक' क्रम-विकास को अपेक्षा झर्थ॑, 
धर्म, दर्शन, साधना भौर कला के सांस्कृतिक संचरण को अधिक महत्व मिला 
रोमेण्टिक युग में इतिहास का अध्ययन सांस्कृतिक दृष्टि पर विशेष रूप से श्राधारित 

रहा है। और उसका लक्ष्य विभिन्न संस्कृतियों के सर्जवात्मक मूल्यों से अपने युग की मूल्य- 
दृष्टि को पहचानना था। हर यूग की संप्क्ृति को एक वैयक्तिक जौर विशिष्ट आत्मा भावी गई, 
जो उस युग के धादशों, विचारों और मूल्यों में प्रभिव्यक्त होती है| इसी अ्रभिव्यंजना का 
विवेचन करना पझौर विभिन्न यूगों में इनका क्रम खोजना इतिहासकार का काम स्वीकार किया 
गया । फ़िश्ते ने इस अक्रिया को मूलभूत विचार का बौद्धिक ढाँचा मात कर बाद, प्रतिवाद 
श्रौर समवाद के क्रम से उसके विकास की गति निरूपित की है । स्मरणीय है, पिंछले बुद्धिवाद 
से इस घारणा का अन्तर है। यहाँ यह क्रम प्रकृति के मियमों से उत्त प्रकार प्रनुशसित तथा 
नियंत्रित नहीं है और स भासव नियति का पिछला रूप ही निर्दिष्ट है। विकास का यह 
उदारप्क (बाद में हेगल द्वारा स्पष्ठत: निरूपित) क्रम मनुष्य की स्वतंत्रता और सर्जनशीनता 
जैसे सावपरक मृल्ष्यों को प्रतिप्रादित करता हैं। समवाग्र या सामंजल्थ के रूप में फ़िरते 
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रखचनाशीलता को झ्ोर संकेव करता हैं। मनुष्य को विकास की दिशा (कलात्मक स्वर्तत्रता) 
को मापने के पीछे यही आरणा! है, क्‍योंकि प्रेम, ओौदार्य, सौहार्थ जैसे मुल्यों का सम्वन्ध इससे 
स्थापित किया गया है । हेंगल ने इस दुंद्रात्मक बौद्धिक प्रक्रिया को साजव स्वतंत्रता की चेदना 
के झूप में प्रतिशदित क्रिया हैँ, जो घटनात्रों के कार्य-कारण के बजाय ब्रास्तरिक प्रवृत्तियो 
के सुक्ष्म कार्य-कारर में विकसित होती है। इसका प्रसार देश-काल व्यापी है, शत: इतिहास 
मानव प्रगति का पूर्ण बृत्त है। सामाजिक, राजनीविक थौर आ्िक पक्षों में इसके बाह्य रूप 
तथा प्रसिक्रियाधों को देखा जा सकता हैं। हेगल इतिहास को प्रकृति के विकास-क्रम के कूपे 
में नहीं देखते, प्रकृति का परिवर्तव चक्र आवृलियूलक है, जबकि मानव अग॒ति में नवीनता 
रहती है । बह भावना को बुद्धि का विरोधी न माच कर उसका उपकरण मानते हैं। इस प्रकार 
इतिहास के संचरश में भनुष्य के विचार ओर इच्छा का महत्त्व है| शेलिग के चिन्तन में दे 
विरोधी प्रक्रियायों के अन्त्द्र में पूर्ण की स्थापना है । वस्तुत: बुद्धि हरा प्राह्म वस्तु-जगत्‌ में 
परम तत्व की अभिव्यक्ति है। प्रकृति और इतिहास अपने-अपने शेव रूप में पूर्ण तत्त्व के 
विभिन्न आकार हैं। प्रकृति के ज्ञान में ज्ञाता झौर ज्ञे का ग्रम्तर बंता रहुता है, जबकि 
इतिहास की मानसिक द्था वैज्ञानिक क्रिया प्रक्रिया में यह अन्तर मिट जाता हैं। अतः आत्त- 
ज्ञान तथा आत्म-चेतवा रूप मनुष्य के मन की सुक्ति और मियमन दोतों चेतताओं का सर्जन- 
क्रम इतिहास में परिवतक्तित्त होता है। 


१६वीं शत्ती के इतिहास चिस्तकों ने हैगल की इतिहास सम्बन्धी बौद्धिक दृष्टि को 
अस्वीकार नहीं किया है, बरन्‌ उन्होंने मन को मूर्त रूप में स्वीकार किया तथा हेगल हारा 
अस्वीक्षत दत्वों पर वल देते हुए उत्हें श्रविमक्‍त पूर्णवा में नियोजित किया । मास और 
रांके ने ठीक हेगल के अर्थ में इतिहाश में विचार को स्वीकार किया है । मनुष्य का अपने 
जीवन के बारे में यह विचार युगीन परिवेश से भ्रहयय किया जांकर सम्पूर्ण जीवन के संयोजन 
में सहायक होता है । परन्तु मार्क्स स्वीक्षार करते हैं कि दर द्वात्मक पद्धति से यह विचार अनेक 
विचारों में बदल जाता है और उसको व्यक्त करने, वाली जीवन-पद्धति विश्वखल हो जाती है । 
खरिडत होने के बाद यह पुत्र: दूसरे विचार को अपने स्थान पर अभिव्यक्त करता हैं । हेगल 
के समान मार्क्स यह माचते हैं कि मानव इतिहास के अन्तर्गत श्राधिक, राजतीतिक,कऋलात्मक, 
चामिक आदि प्भी पक्षों का समाहार है) और जिस प्रकार हेंगल ने इतिहास को इस प्रकार 
को भ्रवधची एकता को नहीं स्वीकार किया, जिसमें विकाश के सभी सूत्र प्रपती निरस्तरता 
तथा प्रन्त:उम्बन्ध को सुरक्षित रखते हैं, वरत माना कि इस एकता में राजनीतिक इतिहास 
का सूच निरन्तर सभी अंगों को संयोजित रखता है; उसी प्रकार मार्क्स ने आथिक इतिहांस-क्रम 
को यह महत्व प्रदान किया । माबंबीय इतिहास के विभिन्न तत्वों में मादर्स के अनुसार निरन्त» 
रता नहीं है, वे अपने विकास के प्रत्येक विन्दु पर मौलिक श्राथिक तथ्य की प्तिच्चवियाँ हैं । 
हेगल के अनुसार विचार-तत्त्त व केवल प्रकृति को रूप-रेखा प्रस्तुत करते हैं, वरत्‌ इतिहास को' 
रूप-रेखा भी निर्मित करते हैं । प्रकृति-बोध के पूर्व मनुष्य को बौद्धिक चेष्दा(तर्क शक्ति)।स्वीकृत 
है, अतः ऐतिहासिक योजवा-क्रम का निर्धारण इसी से होता है, प्रकृति केवल उस परिवेश को 
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निश्चित करती है जिसम यह गोजना कायशील होती है परतु माक्स के चिन्तन भग्रक्ृति का 
महत्व इतिहास के परिवश से अभ्धिक है. वस्तुत उसी स्रोत से इतिहास के प्रतिरूपों का विकास 
होता है। मास भरदारहवीं शत्ती के ऐतिहासिक अकृतिवाद की युन्त: प्रतिष्ठा करते हैं; जिय 
सिद्धान्त के अनुसार ऐतिहासिक धटनाओं के प्राकृतिक कारण होते हैं। हेगल ने इतिहास की 
घारणा को इससे मुक्त किया था, मा्र्स ने हह्वात्मक मौतिकवाद' के रूप में किचितु भिन्न 
रूप में उसे पुत्र: प्रतिष्ठित किया । 

परल्तु १४वीं शी के इतिहास दर्शन पर मास की विचार-धारा का बहुत कम प्रभाव 
पड़ा । बल्कि इस शत्ती के प्रत्यक्षवाद ने इतिहास में आलोचतात्मक इतिवृत्त को महत्व प्रदात 
किया । प्रत्यक्षवाद से तथ्यों के विवेचन और नियमों के प्रतिपादन की वैज्ञातिक शैली श्रपतताई | 
इस स्कूल के इतिहासकार सामग्री का संकलन, श्राब्ोचनात्पक दृष्टि से तथ्यों का अनुसस्धान, 
धौर अच्ततः भावों और विचारों के संस्पर्श से इतिहास युग को सजीव करना अपना कार्य 
स्वीकार करते थे । प्रत्यववादियों के विपरीत प्रत्यक्षवादी ऐतिहासिक प्रक्रिया को प्रकृति की 
प्रक्रिया के समान भादते हैं । इसीलिए ये भौतिक विज्ञान की पद्धति को इतिहास की व्याझ्या 
में स्वीकार करते हैं। वस्तृतः १४वीं शत्ती में डाविन के विकासवाद ने श्रक्ृति के सम्बन्ध में 
विज्ञात की दृष्टि को बदला । विकासबाद ने प्रकृति के विकास्-क्रम को भी मिरूपित किया । 
इस प्रकार इतिहास और प्रकृति दोनों को एक समान विकास के निममों से परिचालित देखा 
गया। लोबूहर, मेतलेयड, मामसेन, हुम्बोल्ठ तथा रान्‍्के आदि इतिहासकारों ले तथ्यों को बहुत 
श्रभपूर्वक संकलित किया और उनको प्रामाणिक सिद्ध करने के लिए अनेक तरह के साक्ष्य 
जुठाएं। प्रत्येक तथ्य को स्वतंत्र रूप में विवेचित किया गया, यहाँ ठक् कि जाते बाले से उसे 
पूर्ण स्वतंत्र स्वीकार किया गया । इस प्रकार इतिहास से इतिहासकार का प्रात्मप्रक पच्च 
बहिष्कृत हो गया, इतिहाककार का काम तथ्यों का यधावत्‌ बर्णद करना माता गया, ते कि 
उन तथ्यों का विवेचन करके लिर्णय लेता । 


१६वीं शर्ती के उत्तराद्र में प्रत्यक्षवादी इतिहास दृष्टि का विरोध हुआ। क्योंकि प्रत्यक्ष- 
वादी प्राकृतिक विज्ञान की पद्धति को व्यापक पद्धति मानते थे और शान को प्र।क्षतिक विज्ञाव 
के रूप में स्वीकार करते थे | इनके विरोधो विज्ञान और बुद्धि के प्रति विद्ेही जान पड़ते हैं | 
वस्तुतः वे स्वयं इतिहास के बारे में वैज्ञानिक दृष्टि रखते है । उचका केवल विशेष ऐसे दर्शन 
सेथा णो विज्ञान को ही ज्ञान मानता था भर ऐसे सिद्धान्त सेथा जो बुद्धि को प्राकृतिक 
विज्ञान की कोटि के विस्तत तक सीमिध करता था । एफ, एच. ब्वेडले मे स्वीकार किया कि 
ऐतिहासिक ज्ञान केवल साक्ष्यों की तटस्थ स्वीक्ृषति मात्र नहीं हैं, बरन्‌ श्रालोचचात्मक व्याख्या 
है। ऐसी ऐतिहासिक व्याख्या के लिए कसौटी आवश्यक है। यह कसौटी इतिहासकार को, 
ब्रेडले के भनुसार, वैज्ञाचिक जान से मिलती है, जो प्रत्यक्षानंभव के प्राधार पर' ही' परिकल्पित 
किया जाता है ! ब्रेडले के भ्रनुसार यथार्थ न अलग-अलग विशेषों' से बना है और न अमूर्त 
सामास्यों से, वरत्‌ व्यक्तिगत तथ्यों का ऐतिहासिक होना ही यथार्थ है। बल्तु के श्राभास से 
भिन्न उसमें प्रत्तनिद्दित उत्ता यथार्थ वहीं है, वरन्‌ झाभास ही यथार्थ हैं। इन भाभासों से पू्ष 
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व्यवस्था का रूप सामने आता है जो झनुभव से बसा है भोर हमारे सारे अनुधव उसकी 
प्रतीति के अंश हैं । यथार्भ व केवल अनुभव है, बरन्‌ तात्कालिक अनुभव है, विचार इस यथार्थ 
को विभक्त, विभिन्न और बाधित करता है । भ्रतः विचार श्रनुभव की तात्कालिकता को नष्ट 
कर यथार्थ को बिरूप करता हैं। हम मानसिक जीवत के तात्कालिक प्रवाह में यथार्थ की 
प्रतीत्ति करते हैं । इस प्रकार ब्रेडले ने प्रत्यक्षदादियों का विरोध करके पुनः दुसरे स्तर पर 
उनका प्रभाव स्वीकार कर लिया है। इस चित्तव के प्रभाव में बोसांके और इंगे इतिहास की 
क्रमिक घटनाओं की सस्देहास्पद कहाती समान कर अस्वीकार करते हैं। 


वैज्ञानिक इत्तिवृत्त की दृष्टि के साथ इस यू में इतिहास का विवेचन प्रवृत्तपरक भी 
रहा है। १६वों शत्ती के उत्तराद्ध में प्रगति का विचार आस्था का विषय हो गया था । राबट 
मेक॑ज़ी जैसे इतिहासकार अज्ञान, पाशविकता और बर्बरता से विज्ञान, सभ्यता और स्वतंत्रता 
की ओर इतिहास की प्रगति विवेचित करते हैं । क्रमशः एक वर्य के इतिहास चिन्तकों से 
इतिहास की अक्रिया को सनुष्य के जीवन को प्रगतिशील बनाने और सार्थक करने के लिए 
प्रयोजतोय माता । वैज्ञानिक पद्षति से श्रन्य तथ्यों के समान इतिहास के तथ्यों के नियमों की 
खोज की जा सकती हैं । जिस प्रकार दर्शन भौर विज्ञान का लक्ष्य प्रत्ततः समाज के जीवन 
को संघटित शौर उच्नत करना है, उसी प्रकार वैज्ञानिक पद्धति दर इतिहास के पन्तर्गत 
सामाजिक जीवत-कररश की व्याख्या की जा सकती है, जिसके प्राधार प्र पुनः उस्तका निर्माण 
भी किया जा सकता हैं। इस दृष्टि से झागस्त कॉम्ते ने इतिहास चिन्तन को दर्शन के तत्त्व- 
बादी सिद्धान्तों ते अलग किया । इस प्रकार परीक्षण के आधार पर इतिहासकार की कल्पना 
इतिहास के सृच्म अध्ययन में प्रवुत्त हुई । कॉम्तें सामाजिक जीवन के श्रध्ययव से प्रात सियभों 
के प्रकाश में ऐतिहासिक ध्थ्यों के विवेचन के पच्ष में हैं भौर स्वीकार करते हैं कि इस अध्ययन 
से इतिहास की ग्रान्तरिक प्रक्रिया के द्वारा उसकी भावी गतिविधि की दिशा निर्धारित की जा 
सकती है । इन्होंने परिसर (मिल्यू) के आधार पर सामाजिक रचना आर उत्के विकास पर 
विचार किया, जिसका प्रभाव बाद के इतिहास चिन्तन पर देखा था सकेती हैं। प्रत्येक 
सामाजिक घटला या तथ्य को उसके परिसर में ही ठीक विवेचित किया जा सकता हैं, श्रत: 
लेव झौर बकिल जैसे इतिहास चिन्तकों ते इतिहास के विभिन्न थ्रुयों की संस्कृतियों का विकास 
इन भौतिक परिस्थितियों भौर कारणों के आधार पर माना है । यह गृग विशेष का परिसर 
(मिल्यू) उसकी सम्यता को निरपित करता है | ये विचारक ऐतिहासिक दथ्यों के संग्रह और 
विश्लेषण मात्र को इतिहास स्त्रीकार मही करते । उन्होंने इतिहास के विभिन्न युगों का विवेचन 
राजनीतिक, नैतिक, ध्राथिक, बौद्धिक आदि सभी पक्षों के साथ प्रस्तुत किया | इस पैज्ञानिक 
इतिवृत्त कै यूग में इस चिन्तकों ने इतिहास को युगीन संस्कृति के छूप में विवेचित करने की 
चेष्ठा की, संस्कृति की प्रक्रिया में मनुष्य के धामिक, सामाजिक, वैयक्तिक तथा बोड्धिक म्ल्यों 
के अच्तःसम्बन्ध को समभने का प्रयत्न किया भौर श्न्ततः किसो न किसी स्वर पर उनके 
चित्तत में मानव प्रशति और भविष्य का स्वरुप भी निहित है । 


प्रत्यक्षवादियों के वैशानिक दृष्टिकोश के विरोध में चिन्तन शुद् द्वो चुका भा। बेड 
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शथ्रादि को चर्चा ही गई है । परतु इस प्रतिक्रिया के दौरान प्राय एसा हुआ कि जिन विवारकों 
ने प्राकृतिक विजशात का इतिहास के क्षत्र म विशेध किया, भ्रन्तेत: दूसर ढग से उन्होंने उसे 
सखीकार भी किया बरी प्रत्यक्षयाद को खुले मत से स्वीकार नहीं कर सके, अतः उनका 
प्रत्यक्षवादी दुष्टिकोश अमयर्ण और विरोधों रहा हैं। इतिहास को उन्होंने अलग तथ्यों के 
संयोजन के झूप में माना, जिनमें से प्रत्येक की बिना दूसरे के सन्दर्भ के जाँच की जा सकही 
है । परत्तु कारलिगउड के अनुसार वे यह नहों देख सके कि एक वये तथ्य को पुराने तथ्य 
समूह में जोड़ देते पर पुराने का पूर्णतः रूपास्तरण हो जाता है। बरी ने प्रकृति के अवुभववादी 
चिज्ञानों की प्रत्यक्षचादी दर्द-पद्धति ते विद्रेह क्रिया और इतिहास की पद्धति को इससे भिन्न वत्ताया। 
इत्तिहास के विशिष्ट दुष्टिकरोश् से मानवता को संधार की एक नमी दुष्टि सिल्ली। बरी के 
अनुसार जहाँ तक इतिहास व्यक्तिपरक है उपमें प्रत्येक वस्तु आकृस्सिक है और आवश्यक 
कुछ नहीं है। बह स्वीकार करते हैं कि इतिहास का वास्तविक कार्य प्रावश्यक्र तत्वों से 
आ्राकस्मिक तत्वों का अन्तर करना है। परन्तु जहाँ तक इतिहास के व्यक्तिगत रूप का 
प्रश्न है, मानवीय विकास के इस रूप में ज्यों-ज्यों समय बीतेशा आाक्रस्मिकता का महत्व क्रम 
हो जायगा, और प्रट्या-क्म में मौक्ते का हाथ कम रह जायवा। इसलिए बरों ने कह्ठा कि 
इलिहास व्यक्तिपरक ज्ञान हैं। प्रॉकशाट ने ब्रेंडले के समाव यह सहों साता कि भ्नुमव 
तात्कालिक चेतना है, श्र्थात्‌ संबेंदनों तथा अनुसूतियों के प्रवाहु रूप में है । 
यह श्रनुभव सदा विचार, मूल्यांक्त तथा सत्यापन भी हैं। क्योंकि अनुभव को ताकालिक 
नहीं मानव गया, बरत्‌ उसमें विचार गौर ध्यात भी निहित माने गये हैं । ऐसी 
कोई अनुभूति नहीं जो चिन्तत के लत्व से रहित हो और ऐसी कोई संत्रेदना नहीं है जो 
निर्णय से रहित हो। विज्ञान और इतिहास दार्शनिक अनुभूति की प्रभिव्यक्ति की शैलियाँ 
हैं, विज्ञान में अतुमंध-जगत को माप-योजना के रूप में समझा जाता है म्ौर इतिहास का 
वैशिष्ट्य इस बात में है कि इस पद्धति से श्रतीत को घटनाओं के रूप में पूर्ण अनुभव जगत को 
संयोजित किया जाता हैं। इस प्रकार आ्रॉकशाट इतिहास को पृथक्‌ घटमाओं का संग्रह नहीं 
मालते, वरन्‌ भावनाओं और विचारों को प्रतवरत परस्पए के रूप में अ्थने ग्राप में पूर्ण 
मानते हैं। इतिहास वस्तुपरक घटनाओं का जगत न होकर भावों का जगत्‌ है और ये अमूर्त 
न होकर झालोचनात्मक, सत्य और विचार हूप हैं । वैज्ञानिक पद्धति से घटताओं के पृथवक- 
रख, वर्भीकरण और विश्लेषण द्वारा इसे नहीं समफा जा सकता। ऐतिहासिक अतीत को 
वर्तमान से भिन्न और स्वतंत्र मानने का अर्थ उसे निश्चित और समाप्त मानना है । पर इतिहास 
का अतीत वर्तमान के साक्ष्य के भ्राधार पर वर्तमान काल में बनाया गया भाव-जगत्‌ है । 
जर्मनी में १९वीं शी फे भन्तिम चरण में इतिहात चिन्तन वैज्ञानिक पद्धति से स्वतंत्र 
होते के प्रयत्त में संलग्न है। कांट और हेगेल के समय से वहाँ इतिहास भौर विज्ञान में भ्रन्तर 
करने की प्रवृत्ति प्रचलित थी । लात्त जैसे विचारक ते इस शवान्दी के मध्य में कहा था कि 
प्रकृति का छोन्र आवश्यकता है भौर इतिहास का क्षेत्र स्वतंत्रता है । ड्ायसन से बटनाश्रों 
(अस्ति) के सह-अस्तित्व को, प्रकृति और घटित होने के क्रम को इतिहास कहा था। इसके 
अनुसार स्थायी तत्तों के संविधान के रूप में प्रकृति को माना गया और इकिहास को निर्माण 
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की झ्नवरत प्रक्रिया स्वीकार किया गया। विन्देलवान्त के अनुसार विज्ञान का प्रयोजन सामान्य 
तियमों का निर्धारण है और इतिहास में वैयक्तिक तथ्यों का वर्णन रहता है ! विधिपरक विज्ञास 
(०्णा०फ्ल्यं८), प्रकृति विज्ञन सार्वभौम और सायात्य का ज्ञान है और धावात्मक विज्ञात, 
इत्तिहास, वेबक्तिक तथा विशिष्ट का ज्ञान है । इसके प्रतुसार विज्ञाब का कार्य वियमों की खो जे 
करना है और इतिहास का प्रयोजन मूल्य निर्धारण है। यूरोपीय दार्शनिक परम्परा में बैयक्तिक 
श्रौर विशिष्ट का ज्ञान प्सम्भव माना गया है, विशिष्द था विशेष का ऋशिक और झतनित्य प्रत्म- 
ज्ञानुभव किया जा सकता है, जो कभी स्थिर और ताजकिक वंज्ञामिक झ्ात का श्राघार वही हो 
सकता । विन्देलबान्त ने इस प्रश्त का समावात्र ऐतिहासिक घटना-क्रम के जझ्ञाव को मुल्य-्यक्रिया 
मान कर किया है। रिकर्त ने इस चिन्तेल को अधिक व्यवस्थित किया हैं । उनके अनुसार 
विज्ञान और इतिहास में एक के बजाय दो अच्तर हैं, पहला सामान्यीकरण और विशेषीकरण 
का अन्तर है और दूपरा मूल्य-प्रक्रिया और मुल्वविहीनता का है । यदि प्राइतिक विज्ञान, अपने 
शुद्ध रूप में सामात्यीकरण की मूल्यविहीन बौद्धिक प्रक्रिया है, दो इतिहाल का मुख्य क्षेत्र 
मूल्यांकल श्रौर विशेषीकरण की प्रक्रिया है। रिक्त के श्रनुत्ार प्रकृति भी पृथक-पुश्रक तथ्यों 
पे निर्मित है, जैसे इतिहास के तथ्य हैं। भौर विज्ञान की बौद्धिक चेष्टा प्रकृत्ति के इन तथ्यों 
के शाधार पर सामान्य निगम तथा सिद्धास्त खोजती है। अच्ततः यह निरपेज्ञ बौद्धिक संयोगन 
का श्राश्रय जेकर यथार्थ से पूरी तरह विच्छिन्न हो जातो है। ग्रत: एक सीमा पर रिकत के 
अनुसार तिरपेक्ष भ्रमूृर्त बिन्तत है और दूसरी ओर मुर्त थौर वास्तविक ज्ञान है, जो यथार्थ 
का उसके विशेष धस्तित्व के रूप में ज्ञान माता जा सकता हैं। इस प्रकार वे पूम कर प्रत्यक्ष- 
बादी जैज्ञानिक दृष्टि को स्वीकार करते हैं, क्योंकि वे इतिहास में वैयक्तिक और विशेष तथ्यों 
के संयोजन को मान लेते हैं। इतना अन्तर वे जरूर मातते है कि इतिहास के विशेष तथ्य 
मूल्यों के वाहुक भी होते हैं! सिमेल विज्ञान और इतिहास के तथ्यों की अ्रक्षति में अन्तर 
मानते हैं। विज्ञान के तथ्य सामने उपस्थित होते हैं, परीक्षण की वस्तु होते हैं, पर इतिद्वास के 
तथ्य इस श्र में प्रस्तुत नहीं होते | वह विभिन्‍न साक्ष्यों, अमाणों और सामग्री से तथ्यों की 
रचना करता है! इस् प्रकार इतिहास मानव आत्मा भौर व्यवितत्व का कार्य है। परन्तु सिमेल 
की दृष्टि के बारे में यहू प्रश्व उठेगा कि आत्मीय व्याख्या वस्तुपरक व्याख्या कैसे होगी ! 


इस प्रकार इतिहात के पिछले वैज्ञाविक दृष्टिकोण के विरोध में जो प्रतिक्रिया शुरू 
हुई, वह उतनी वैज्ञानिक पद्धति के विरोध में पहीं थी शितनी इतिहास के क्रम में मृल्याक्रत को 
स्वीकार करने के पत्च में थी। डित्बे ते मानसिक विद्यान्नों को मिल के 'वैतिक विज्ञान के अन्तर्गत 
नियोजित किया । उनके अनुसार प्राकृतिक विज्ञान का कार्य केवल वर्शन करता और सामाजिक 
विद्यात्रों का कार्य लक्ष्य और सूल्य की शोर उन्मुख्त करता है। विज्ञाब तियर्मों का अ्रस्वेदण 
करता है और सामाजिक विद्याएँ वस्तुओं को समभने का प्रयावध करतो हैं। इसी प्रकार 
इतिहास का वास्तविक ज्ञान वस्तु का श्रान्तरिक अनुभव है, जबकि वेजश्ञानिक ज्ञान बाह्म वरतु 
जगत्‌ फो समझते की चेष्टा है । इतिहासकार अपने वस्तु-जगत में जीता है अथवा अपने में 
बस्तु को सजीव करता हूँ, डिल्ये को यह धारणा महत्त्वपूर्ण है। उबके लिए जीवन का. श्रर्थ 
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तात्कालिक अनुभव है, जो चिन्तन और ज्ञान से भिन्न है। प्रत: उत्तको अपने इतिहास दर्शन मे 
मतोविज्ञान का सहारा लेता पड़ा । अपने को जानने के लिए भ्रथात्‌ अपने व्यक्तित्व की संरचत 
को घममझने के दिए अपना मव्ोवैज्ञानिक विश्लेषण करना होगा! इसी प्रकार इतिहासकार 
अतीत को अपने मानस में जीता है, पर इतिहासकार के रूप में उसे अतीद को समझता होता है 
जिसे वह इस प्रकार जीता है । श्ौर इस पुनर्जोवन की प्रक्रिया में वह अपने व्यक्तित्व को विस्तार 
देता है, विकसित करता है । वह अतीत के लोगों के अनुभवों को अपने पअतु्धवों में संयोजित 
करता है! और यह सब उसके व्यक्तिथ को रचना का फ्ग हो जाता हैं । डिल्थे ऐतिहासिक 
प्रक्रिया को तार्किक चिखन को अपैज्ता जीवन-दर्शन से व्यास्यायित करने के पक्ष में हैं) और 
उनको पृल्य-दृष्टि इतिहास को घटठलाओं तथा व्यक्तित्वों को आध्यात्मिक प्रक्रिय॒ के मानसिक 
अनुभवों के वर्तमान साक्ात्कार के भ्राधार पर विकप्तित हुईं। नेश्वर ने इस इतिहास की मल्य- 
दृष्टि को भिन्न कोण से ग्रहण किया है। उसके प्नुस्तार ऐतिहासिक”चिन्तत का वस्तुगत भ्राधार 
अपने वैशिष्दय मे ऐतिहासिक तथ्य है। पर संयोग और स्वतंत्र इच्छा-शक्ति इसिहास के 
निश्चयात्मक कारण हैं, जिनको इतिहास के पृत्व को नष्ठ किये बिना इतिहास-प्रक्रिया से 
बहिष्कृत वहीं किया जा सकता । मेयर इतिहास में घटित को महत्व देते है, परिवर्तन को 
गौणा स्थान देते हैं, जो त्रटित के साथ लगा हुआ है । कालिंगउड ते ठीक ध्याल झाकपित किया 
हैं कि मेयर ने स्वतंत्र इच्छा-शक्ति को स्वीकार करके भी कार्य के स्थान पर घटित को महृत्व 
देने में चूक को है । वल्तुत: घटनाएँ इच्छा-शक्ति द्वारा सम्पादित होती हैं और स्वाधोन तथा 
विवेकी कर्ता के विचारों में अभिव्यक्त होती हैं। इतिहासकार वस्तुतः अपने मन में इसी विचार 
को पुत्र: चिन्तन करके अन्वेषण करता है । 

फ्रांसीती विधारकों ते प्राकृतिक विज्ञानों की कार्य-कारण अक्रिया को इतिहास के छ्षेश्र 
में अस्वीकार किया भ्ौर उसके स्थान पर उसे स्वतंत्र भौर स्वतः प्रसारी आध्यात्मिक प्रक्रिया 
के रूप में विवेचित किया । रावेसा तथा लाशलिए जैसे विचारकों ने अन्तिम कारण की दृष्टि 
से ज्ञान को आत्मिक, स्वत:सर्जनशील और स्वतंयोजित स्वीकार किया। यहाँ इन्होंने यही 
जीवन भ्रक्षृति में स्वीकार किया, जिसे प्रत्यक्षवादी देखने में असमर्थ रहें । प्रकृति सोहेश्यवादी 
दृष्टि से जीवित शरीर है और इसी कारण इसके ग्रंगों में कार्य-कारण सम्बन्ध है । यहाँ देखने 
की बात है कि आत्मिक यथार्थ को प्रतिपादित करने के लिए प्रकृति के यथार्थ को प्रात्म-तत्त्व 
के रुप में प्रत्तावित किया गया है। लाशलिए ने यह भी माना कि आत्मिक जीवन केवल जीवस 
तहीं बरन्‌ तर्कंगत भी है । वस्तुत: ज्ञान रूप बिचार स्वतंत्रता का व्यापार है, और क्योंकि 
आत्मिक क्रिया पूर्णतः स्वत: प्रवर्तित है, ज्ञान भो संभव है । वैज्ञानिक को भ्रात्मिक क्रियाप्रों का 
परिणाम विज्ञान है, और आत्मा तथा सन की स्वतंत्र स्थिति और क्रिया से ज्ञान संभव होता 
है ? बर्गंसाँ जीदत को मानसिक अवस्थाश्रों का क्रम मानते हैं । पर यह नैरस्तर्य विशेष प्रर्थ में 
मामा गया है। एक अवस्या दूसरी श्रवस्था का अ्रचुसरण नहीं करती, बयोंकि जब दुसरी शुरू 
होतो है तो पहली उमाप्त नहीं होती, वरन्‌ एक दूमरे में प्रतिष्ठ होती है अर्थात अतीत वर्तमाव 
में जीता है भौर दोनों मिल कर एक हो जाती हैं। ऐतिहासिक घटवाओों का अनुमव पअवेक 
भनुभदों के स्थान पर विशेष रूप से संयोजित्त एक अनुभव होता है । जिस प्रकार यह संयोजित 
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होता है, वह काल रूप हैं) काल के प्रवाह में अनेक बठवा-खण्ड एक दूबरे में अ्रविष्ठ हो 
जाते है और इंस प्रकार वर्तमात्र में अतीत सम्मिलित रहता है । यह कामिक संयोजन चेतना 
की विशेषता है और स्वतंत्रता का आधार है। स्योंकि वतंमान अतीत को धारण करता हैं, 
झद: वर्तमान का निर्णय प्रतीव को बाहरी बरतु मात कर नहीं किया जा सकता । वर्तेमात स्वतत्र 
है, सजीव और क्रियाशील है, और वह अपने अत्तीत को अपने ही कार्यों से समाविष्ठ करता 
है श्लौर जीवित रखता है। इस प्रकार बर्गर्सा के श्रमुसार अतीत के वर्तमान से अन्तमिलव के कारख 
व्यक्ति अतीत का अनुभव प्रतिक्षय करता है । वह इसका आनन्द भी पाता है, किन्तु इसे चिन्तन 
से छम्तक नहीं सकता । इतिहासकार को चाहिए कि अपने इतिहास युग में अपने को तिमर्त कर दे 
आर ऐसा अनुभव करे कि युग-विशेष स्वतः उसके मय में गतिशील हो उठा है । परन्तु मानसिक 
प्रक्रिया दौद्धिक प्रक्रिया नहीं माली जा सकती, यह विवारों को विर्तरता ने होकर संवेदताशों 
और संवेदवों का नैरस्त्ग है और इनको ज्ञात नहीं साता जायगा । पर बर्भसों की दृष्टि में 
चेतना का जीवन सदा तात्कालिक अनुभव का जीवन रहा है, जिसमें विचार, चिन्तन और 
ताकिकता का वितान्त अभाव रहा है ! अतः यह वास्तविक ऐसिहासिक प्रक्रिया हीं हो पका, 
यद्यवि वर्तमान में प्रतीत को अच्धरनिहित रखने के कारण यह ऐतिहासिक प्रक्रिय के समान 
जरूर लगता है ! 
क्ोचे भी मानते हैं कि इतिहासकार का कार्य अपने युग के जीवन को अपने अन्दर 
संक्रास्त करना है। क्ोचे में कला को व्यक्तित्व का पहजातुभत्र और अ्रभिव्यंजवा माता 
है । इतिहास एक प्रकार की कला है, क्योंकि इतिहास का सम्बन्ध वेयक्तिक वथ्यों से होता है । 
काला भावों-संदेशों को क्रियाशीलता नहीं है, बरन्‌ बौद्धिक क्रिया हैँ! यह व्यक्ति का या विशिष्द 
का बोध है | विज्ञान सामान्य का ज्ञान है, इसका कास सामान्य अत्ययों की सूष्ठि करना है 
और उनमें सम्बन्ध निर्धारित करता है । क्रोचे सामान्य श्रौर विशेष, निवमप्रक और व्यक्ति- 
परक के अन्तर को बेमानी समझते है । सहजानुभव की प्रक्रिया में सामान्य और विशेष अभिन्न 
रूप से सब्िहित हैं । सामान्य तभी सार्थक है जब विशेध में व्यक्त हो सके । भ्रसूर्त परिभाषाओं 
के पीछे विचारक की दृष्टि, समत्या को विशिष्टता और समाधात की वेयक्तिकता प्रच्छन्त रहती 
है । अतः इतिहास के तथ्यों के साक्षात्कार में निर्णय की प्रवृत्ति विहिंत रहती है। इस प्रकार 
क्रोचे के भ्रतुसार इतिहास वैयक्तिक तथ्यों के क्र-विकास को हृदयंगम करता हैं भौर उसको 
अभिव्यक्त करने की क्रिया है। इतिहास का एक पक्ष दथ्यों के काल्पनिक वर्गीकरण द्वारा 
नियमों का निरूपण करता है । इतिहास समसामग्रिक होता है, जिसका साक्ष्य विधमान है। यह 
यथार्थ धरित है, झतः सम्भात्य के अच्चर्गयत आता है भौर इस दृष्टि से क्रोचे इतिहास की 
सम्भाव्य को अ्रभिव्यक्त करते वालो कला के हूप में स्वीकार करते हैं। इस परिकल्पना में 
इतिहास को प्रस्तुतीकरछ और मूल्यांकन, सार्वभौष और चेमक्तिक, सामान्य और विशेष की 
प्रक्रिया के रूप में एक साथ स्वोकार किया गया है ॥ 
कॉलिंगजड ने पिछली प्रत्यक्षवादी ओर प्रनुधववादियों की वैज्ञातिक इतिहास-दृष्टि 
का विरोध करने वाले विचारकों के चित्त्रन को प्रस्तुत करते समय उनकी सोमाम्रों का निर्देश 
किया है । उनके अनुसार इसमें से अधिकांश विरोध से शुरू करके यु: किसी न किसी हृप में 
श्र 
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बज्ञानिक पंडति का आश्रय ग्रहण! करत है और इस कारण उनकी इतिहास दण्टि म विश्रम 
और असगतिया आ गई है या अ्पत द्वारा उठाई गई समस्याग्रो का उचित समाधान करते में दे 
सफल नहीं हुए हैं । कॉलिंगउड के अनुधार ज्ञाता और ज्ञेग का अत्तर करता उचित नहीं है। 
ज्ञान का सर्जन-प्रक्रिम से झ्ास्वरिक सम्बन्ध है। पिर्माए की भ्रक्रिया में ही हमको वस्तु 
का वास्तविक जान होता है । इस दृष्टि से इतिहास का अतीत वर्तमान में सुरक्षित नहीं माता 
जा सकता और ने समपतामगिक श्रर्थ में यह वर्तमान माता जायगा । ऐतिहासिक पतीत हमारे 
वर्दमान अनुभव जगत्‌ में भिन्न तत्त्व के रूप में बाधा नहीं पहुँचाता हैं, वरन वह इस प्रतुभव के 
साथ संश्लिष्ट रूप प्रहुण कर लेता है । वर्तप्राव में अतीत सजीव रूप में उपस्थित होता है, 
केबल भौतिक धटया के रूप में नहीं, क्योंकि अतोत का ज्ञान तभी संमत्र होगा जब वह हमारे 
पर्जनात्मक अनुभव का रूप हो । वह्तुत: ऐसिहासिक साचस का अस्तित्व धतीत के मानसिक 
विकास से संभव हुआ है और इसी कारण बह इतिहास को प्रक्रिया को भ्रहण करने में समर्थ 
होता है। इतिहासकार शभ्रत्तीत के विचारों के द्वाय के श्राधार पर अ्रतोत का सजीव ज्ञान 
ऐसलिहासिक चेतना में ग्रहण करता है । इस प्रकार इतिद्वास का सजीव अतीत वर्तमान में रहता 
है, परत्तु उसे वर्तमान के तात्कालिक श्रनुभव के रूप में त सान कर वर्तमान अन्तःबीध के 
रूप में समझना चाहिए । इतिहासकार का श्वर्य जाव उसके मातस में ग्रद्ीत के अनुभवों को 
पुतसुज्जीवित तथा पुनरवतरित करके अतीत को वर्तमान में सजीव करता है । मत अपने को 
जानता है, और ऐतिहासिक प्रक्रिया मादसिक जोवत के रूप में ऐपी प्रक्रिया है जो अपने आप 
को पमझती है, अपनो भावोचता करती है और अपना मृल्यांकन करती है । इतिहासकार का 
ऐतिहाप्षिक ज्ञान था विचार घव्दा के रूप में तर होकर कार्य के रूप में होता है, क्योंकि 
मावसिक सर्जतव-क्रिया में हो इतिहास बनता है। कॉलिएउड के अनुसार इतिहास विचारों का 
इतिहास है, उप्के अतिरिक्त इतिहास का विषय कोई वस्तु नहीं ही सकती । सच्चा ज्ञान 
विचारों का ही होता है, यह मत की भ्रान्तरिक प्रक्रिया है । कॉलिंग उब की इतिहास-दृष्टि के 
बारे में कहा गया है कि इसमें बौद्धिक चिह्तन पर भ्रधिक बल है, जबकि मनुष्य के जीवन पें 
भावना, वासता और इच्छा-शक्ति का अधिक महत्त्व है। परस्तु उसको मानसिक अ्रक्रिया में 
इनको निहित भाना जा सकता है । 


आवीत सामी झौर मिद्धी तथा यहुदी, इस्लामी और ईपाई इतिहास-दर्शद में हम देख 
चुे हैं कि दैवी झोर ईश्वरी इच्छा और विधान का महत्त्व स्वीकार किया गया है। इतिहास- 
क्रम में समाज-रचता, उसके विकास और मूल्यों तबा मूलमूत आदर्शों का विवेचन इसो 
आधार पर किया गया । इसके विपरोत यूनानी और रोसोष इतिहास-चित्तन, जो भ्राधुनिक 
व्यापक और गरश्भीर इतिहाम्र-चित्तत का आवार रहा है, बौद्धिक है। उसमें निरन्तर मांसवीय 
बौद्धिक ग्रक्रिया से वस्तु के सथार्थ को समझने और उसके माव्यम से परम सत्य को विवेचित 
करने का प्रथत्त निहित रहा है । परिणशापत्ररूष आधुनिक यूरोप को इतिहास-दृष्टियाँ मनुष्य 
के ग्रतोत्त को इतिहास के घटना-क्रम (वस्तु जगतु) के रूप में ग्रहण करती हैं । यह अलग बात 
हूँ कि इस विषय यें दिन्तकों में मत-मेद है कि घटना-क्रम का विचार, भावत या परिकत्थना 
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किम्त प्रकार की जाती है ! ऐतिहासिक व्यक्तित्व अथवा ऐतिहासिक भानत के रूप में अतीत के 
अनुभव को वर्तभान अनुमव-जगतु में श्रन्तनिहित मादा गया हैं। और वैज्ञातिक सियमों की 
अपेक्षा इतिहास में आत्मिक और विचार प्रक्रिया को भ्धिक महत्व दिया गया है | इन दृष्टियों 
ओर चिस्तव परम्पराओं को अपेक्ष! चीनी और भारतीय इतिहास-चित्तन का आवार भिन्न रहा 
है। चीनी व्यावहारिक दृष्टि ने इतिहास को 'चिताग्री' अर्थात्‌ जीवत-शैत्ो के अलेप्ण को 
पद्धति के हुए में मादा है । और भारतीय चिस्तन में आत्म-सल्त की खोज आरम्भ से हो चुक्की 
थी, भरत: इतिहास सम्बन्धी उसका दृष्टिकोर प्रत्यक्ष घटना-क्रम और प्रत्मज्ञ बछ्तु के अनु- 
भवों से मुज्ति का रहा है। 

चीनी दार्शनिक चिन्तन ऐटहिक भावार और व्यावहारिक उपयोगिता के दृष्टिकोरा पर 
अग्रसर हुआ है। परिणामस्वरूप समाज की निरन्तरदा और विकसतशोलता सदा उसके 
सामने प्रत्यक्ष रही है । समाज को इस धारणा के कारण चीनी दृष्टि में वंश-परुूपरा, पूर्वजों 
झौर महापुरुषों का बहुत अधिक महत्व रहा है | इसीलिए उनका प्राचीन देवता ख्याल! मानव 
पूर्वज ही है । इसी देवता के द्वारा प्रनुमति पाकर चीनों सम्रादु प्राकृतिक नियमों के अनुसार 
राज्य का संचालतद करता था । अनुशासन के अनुसार व्यवस्था व चला पाते पर थ्यात अपनी 
अनुमति (म्रिद्) वापप्त ले लेता है। यह चीनी समाज में पूर्वजों के अनुशासद और महुच्व का 
प्रतीक है मनुष्य की उच्च आत्म (हुन) थ्यान (जो पूर्वजों का प्रदोक ही है) के संरक्षण में 
जाकर अपनी वंश-परम्परा का तियमंत और वियंत्रण करती है । बंश-परम्परा के साथ विकसित 
होने बाली सामाजिक व्यवस्या को चीनी प्राकृतिक विजन के समान विक्रानशील मानते हैं। 
इस विकास में स्थिति (स्रित)ओऔर गति (याद) दोनों की प्रक्रिया देखी जा सकती है भौर 
यही इतिहास का प्रवाह हैं । स्थिति (बिच) शान्त श्रीर सच्तुलित है ओर अति (याइ) अतृत्त 
झौर विज्विप्त है। दोतों विरोधी होकर भी प्रत्येक चरण एक दूसरे में संक्राण करने हुए जीवब- 
क्रम से सहयोगी होते हैं। बाद में इस विकासवाद (जो आधुतिक वैज्ञानिक विकासवाद के 
समान हैं) के आधार पर जापानी इतिहास-दृष्टि काल-क्रम को श्रवनति श्र उन्नति के रूप में 
देखती है । वल्तुत: जापानी इविहास-चित्तकों ने उन्नति और अ्ववति के दृष्टिकोश को बौद्ध 
प्रभाव से विकृप्तित किया हैं! 

भहान्‌ चीनी चिन्तक कनफ्यूशियस ने समाज और प्रकृति की व्यवस्था को इतिहास में 
प्रतिबिश्थित माता । प्राचीत मनीषियों ले प्रकृति को भौतिक प्रक्रिया से विचार भ्रहुए' कर उन्हें 
समाज के जीवन में प्रधारित किया । इंस अकार कनफ़्यूशियस्त ने समाज की विभिन्न व्यवस्थाश्रों 
के रूप में इस विचारों के प्रतिबिम्बित होने के क्रम को इतिहात स्वीकार किया है। अतीत के 
थुगों में बौद्धिक विकास थे विभित्त सामाजिक व्यवस्थात्रों को श्राधार प्रदान किया है। इस 
प्रकार इनकी इतिहास की परिकत्पदा में समाज और उस्तकी व्यवस्था के छूपों का अत्यधिक 
महत्त्व है । और यही कारण है कि चीनी इतिहास-चिन्तत में सम्यता के विकास का मूल संतु- 
लग और ग्रोचित्य (लो) में है। चीन में बौद्ध-धर्म के प्रभाव के साथ कनप्रयूशियत के दर्शन को 
नवा रूप सिला | चु-ही ने संतुलन और समीकरण से पंच मुततों--काष्ठ, धातु, अग्ति, जल्न और 
भूमि का विकास माना। चू-ही ने ध्याव' को वियम सान कर इस विकास-क्रम को उसके श्राधार 
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पर सचालित मावा । इल पत्र भूठो को प्रम (जन) सदाचार जैत) श्रद्धा (चुड) बुद्धिकत्ता 
(चिह्‌) और हादिकता (सिने) के ततिक भावों के प्रतीक रूप में माता गया । चूहही सांख्य की 
पुरुष-प्रकृति की सृष्टि कल्पता के समानास्तर सुब्ि-क्रम को चक्राकर विकासवाद के खप में 
व्यास्यायित करते हैं। परम तत्व (वाई) की शक्ति (की) सन्तुनन और सामंजस्य (ली) के 
भाषार पर गविशील होती है । लो” अर्वात्‌ विकास-क्रम के सन्‍्तुलत को नेतिक मात कर यह 
विचा रक सादी इतिहाश दृष्टि को तैतिक श्रावार प्रदान करता है । 


भारतीय इतिहास दृष्टि को समकने के लिए उच्चको दार्शनिक चिल्तन-पद्धतियों का 
अनुसरख करता होगा और इनके मूलमूत तत्तों पर विचार करनां होगा। अन्य इतिहास- 
दृष्टियों पे भारतीय दृष्टि के भिल्‍्त होने का कारण इस अकार स्पष्ट हो सकता हैं। विश्व और 
प्रकृति को अवधारणा, काल की परिकत्यवा, आत्म-तत्त्व का विकास, सुष्ठि का नियति-वक़ और 
प्रवृत्ति दर बल आदि भारतीय दर्शन के ऐसे तत्व हैं, जिवसे उच्चकी इतिहाय-दृष्टि निरूपित 
होती है । इस कारण इतिहास के घटनाक्रम और मतुष्य के व्यक्तिगत जीवन-क्रम को महत्व 
नहीं मिल सका । आयः यह झारोप के रूप में कह्ा जाता हैं कि भारतीयों में श्रपने इतिहास 
को सुरक्षित रखने की प्रवृत्ति लही रही, क्योंकि उनमें इतिहास-बोच' नही था | यह ठीक है कि 
अन्य देशों, जातियों और राष्ट्रों नेजिय प्रकार और जिस रूप में अपने अतीत की घटनाग्रों 
भौर पात्रों का विस्तृत वुत्त सुरक्षित रखा है, वैसी भारतोयों की अवृत्ति नहीं रही या बहुत 
कम रही है । परन्तु यह कहता ग़लत है. कि भारतीयों में इतिहास-शोध वहीं था, इस कारण 
उन्होंने इस ओर रुचि नहीं दिखाई | बरन्‌ इसका कारण यह है कि उसकी इतिहास-दृष्ठि शौरों 
से मिलन रही हैं भौर उन्होंने जिस प्रकार विश्व-क्तर को प्रकृति जोबन में देखा, मानवीय 
जीवन में प्रात्म-वत्त्त का दर्शन किया, दृश्यमावू जगत्‌ में परम तत्व का पअनुप्नच्धात किया, 
उसको शाश्वत नैतिक व्यवस्था से सर्जनशील सावा और अज्ञान से ज्ञान की ओर प्रवृत्त होकर 
श्रात्मिक मुक्ति को चरम लक्ष्य प्रतिपादित किया, उसी प्रकार इतिहास का उच्च ले उच्चतर 
की भोर प्रवृत्त होते बाली भानव भात्मा की अ्रक्रिया के रूप में अनुभव किया । अतः भारतोय 
इत्तिहास-ओोच प्रवीव काल से हो मानवात्मा के काल के अनन्त, अद्नौत, शाश्व॒त प्रवाह में 
मूल्यों के अनेक सर्जनात्मक स्तरों पर क्रियाशील संचरण के झप में रहा है। इसलिए इस देश 
में मावव सर्जनशीलता को संस्क्षति के विविध पक्षों और मुल्यों में सुरक्षित रखने का जितना 
उपक्रम रहा, उतवा अलग-अबग घटनाओं, सामरजिक इकाइयों श्र व्यक्तिगत जौबियों प्र 
ध्यान नहीं दिया गया । 


जड़वादी और वस्तुवादी दर्शन के प्रभाव से इतिहास के घटना-क्रम और प्धार्थ को 
वास्तविक स्ान कर उनके कार्य-कारण सम्बन्ध में ऐतिहासिक प्रक्रिया को देखा जा सकता है। 
पर भारतीय जड़वादी चार्वाक दर्शव्र ने भनुष्य को पूर्यदया भूतों से विित माना है । उसके 
अनुसार मनुष्य चैतन्य है, किन्तु चैतन्य शरीर का विशेष भुण है श्रौर उसकी उत्पत्ति भौतिक 
वच्वों से होती है। चार्वाक दर्शत के श्रनुत्तार यह संभव है, क्योंकि कई वस्तुओं के मिलने से 
वह वस्तु उत्तन्न हो जादी हैं! भोतिक तत्वों का जब विशेष ढंप ऐे मिश्वण्य होता है, तब ध्ीव 
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शरोर का निर्माण होता है। उदमें तभी चैतन्य का संसार हो जाता है । शरीर के वष्ठ होने 
पर चैतन्य का नाश हो जाता हैं। मृत्यु के बाद कुछ भी शेष नहीं रहता | इस रचना-दृष्टि 
के झाधार पर इतिहास के क्रम-विकास का कोई रूप सामने नहीं आता | ध्यान देने की बात है 
कि यह जड़वादी दर्शन अ्रस्वित्त को शरीर में और वर्तमान जीवन तक ही सीमित 
मानता है। शरीर द्वारा सुख प्राप्ति को एकमात्र लक्ष्य स्वीकार करता है। ईश्वर, धर्भ 
भौर मोक्ष को अस्वीकार करने के साथ यह जीवच-दृष्टि वस्तु के अस्तित्व और जोवन के 
क्रम को भी नहीं मानती, अतः: किसी इतिहास-क्रम पर इस विचारधारा के लोगों का विश्वाश्र 
नहीं रह है । 

जैन-दर्शन अनीश्वरवादी है, पर चैतन्य रूप आत्मतत्व को स्वीकार करता हैं। एक 
श्रोर जैन विचारक श्रात्म को चैतन्य रूप में सूर्य के समान अच्य वस्तुओं को प्रकाशित करने 
वाली मातते हैं! दूसटी ओर, परमाथिक ज्ञाव से आत्मा और जेंय का साक्षात्‌ सम्बन्ध माना 
हैं। अवधि ज्ञान से मनुष्य अंशत: अपने कर्मों को नष्द करके सूक्ष्म द्रव्यों और सीमित वह्तुओं 
का ज्ञात प्राप्त करता है, सल:पर्याय से बह राग-देप आदि मानसिक बाधाओं पर विजय य्राप्त 
करता है प्रौर दुसरे व्यक्तियों के वर्त्तमाव तथा भूत विचारों को जान लेता है और अन्त में 
केवल ज्ञान की अवस्था में मनुष्य कर्म बच्चनों से पूर्णतः मुक्‍त होकर अनन्त ज्ञान प्राप्त करता 
हैं । जैन-चिन्तन में जड़-ढव्यों का विचार बहुत महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने जड़-तत्व को पृदगल 
कहा है, जिसका अर्थ संयुक्त भौर विभकत हो सकने वाला तत्व है । पुद्भल का सबसे छोटा 
अंश अणु है शौर श्राुओं के संयोग-वियोग ऐे पुद्गल रूप समस्त वस्तु-जग्रतू का विकास और 
विस्तार होता है । इन जड़ द्ृव्यों के ग्रतिरिकत इतकों संघटना-क्रम में लाने वाले दृब्य हैं--- 
झाकाश, काल, धर्म शौर अधर्म। अस्तिकाय द्वव्यों का विस्तार आकाश के बिता सम्भव 
नहीं है । 

काल भी अ्रस्तिकाथ द्रव्य व होकर अखण्ड दृब्य है। समस्त विश्व में एक ही काल 
युगपत है। इस काल के कारण वर्तमात, परिणाम, क्रिया, सचीनत्व या प्राचीनत्व संभव है । 
वस्तुत: इनके भाधार पर हम काल का अनुमाव करते हैं। काल के बिना इसकी सम्भावना 
नहीं है, और इसका अस्तित्व सिद्ध करता है कि काल है । सिन्न-भित्त धरों भें वर्तमाव का 
अनुभव वर्तना है, अवस्थाओं का परिवर्तत परिणाम हैं, पूर्वापर क्रम से वस्तु का भिच्य-भिन्‍्त 
अवस्याएँ धारण करना क्रिया हैं और इसी प्रकार काल-प्रवाह के आधार पर पूर्व तथा परचातूँ, 
तवीब तथा प्राचीत के झनुसार नवीनत्व और प्राचीचत्व का बोध सम्भव होता है। श्राकाश 
धौर काल की इस परिकल्पना के साथ जैन दर्शन में धर्म और अधर्मस को पुदूगल रूपवस्तु-जगत 
के विकास-क्रम में साधारण कारणों से भिन्न कारण साना भया हैं| धर्म और अधर्स के लिए 
गति और प्रमाण स्वीकार किया गया है । घर्म गतिशील द्रब्यों की गति में सहायक होता हू 
ओर श्रधर्म हव्यों को स्थिर रखने में सहायक होता है ! 

श्रस्थ भारतीय दर्शनों के अनुपार जैन दर्शन भी जीव के बन्धत और मोक्ष को अपदे 
विस्तल के केन्द्र में रख कर चलता है । जीव चेतन द्वव है, यह स्वभावतः पूर्ण है, यथार्थ में 
प्रभन्‍्त हैं। शरीर धारण करते से इसके सामने अ्रतेक बाबाएँ उपस्थित हो जाती हैं। इसे 
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बाधाओं से दूर हो जाने पर ही यह श्रनन्‍्त ज्ञान, अनन्त दर्शन, तथा अबन्त आनंद प्राप्त 
करता है। सूर्य मेघ भर तुषार के हट जाने से समस्त पृथ्वी को आनोकित कर देता है, 
उसी प्रकार जीव कर्म संस्कारों से उत्पस्त वासनामों से भ्राकृषित पुदूगल के जड़ बन्धनों से 
मुक्त हो कर अनन्त ज्ञान झादि को प्राप्त करता हैं। समष्टिदृष्टि से कर्म समस्त वासनाग्रो 
का समूह हैं। क्रोध, मान, माया और लोभ आदि कुश्रवृत्तियाँ पुदूगल कणों को अपनी श्रोर 
आक्रुष्ट कर लेती हैं। वस्तुतः जैन-चिन्तन के अनुसार पुदूगल-कर्णों का आकर्षण-संयोजन से 
जीव का कर्म-प्रवाह होता है। इस कर्म-प्रवाह (आज्ाव) में कषायों (दूषित भावों) से जीव 
भाव बच्चन और पृदूगल से श्राक्रान्त होने से द्रव्य बन्धन में पड़ता है। इस प्रकार जीव और 
पुदूगल का संयोग बच्चव है । भ्रौर पुद्गल से वियोग होना ही जीव का सोच्च है । प्रज्ञान से मन 
में क्रोध, मोह, माया भ्रादि उत्पन्न होते हैं, इस अज्ञान का नाश ज्ञान मे होता है । 
इस प्रकार जैन-चिस्तन पुदूगल रूप समस्त वस्तु-जगतू को तात्तविक नहीं मानता । ईश्वर 
को न मात कर और वस्तुवादी सापेक्षवादी होकर भो ये चिन्तक आत्मा, ज्ञान शौर मोक्ष की 
व्यापक भारतीय परिकल्पनाओं को स्वीकार करते हैं । वस्तुओं को यथार्थता और घटता-क्रम 
(कर्म-प्रवाह) को बन्धन रूप असृत्य माव कर जैन-चिस्तत इतिहास के काल-क्रम को अस्वीकार 
कर देता हैं। वस्तु-जगत्‌ और कात-क्रम के बन्धतों से ज्ञान के द्वारा मुक्त होकर चेतना का 
शुद्ध ज्ञान और अनन्तता का अनुभव ही जब लक्ष्य है, तो भौतिक घटलाओ्रों, परिस्थितियों, 
पात्रों की ऐतिहासिक अनुभूति का कोई प्रश्न नहीं उठता । काल जीव को वस्तुगत (पुद्गल के 
प्रसंग में) स्थितियों में ही व्यंजित होता है | श्रतः उनकी दृष्टि में जीव की यह बन्धन भौर 
मोक्ष की यात्रा ही तात्विक इतिहास-क्रम हो सकता है । 
बौद्ध दर्शन का मूलाधार संसार की क्षराभंगुरता है । क्षरिएक विषयों में श्रासक्त होकर 
भनुष्य पुत॑जन्स और बन्धत का दुःख मेलता है। बुद्ध ने अपने भाव-चक्र के निरूपण में दुख 
के कारणों की श्लोज करके प्रच्तत: भ्रज्ञाव ही को उसका श्रादि या मौलिक कारण माता है । 
क्षौर इस दु:ख के तिरोध को निर्वाण कहा गया है। उसके लिए दुःख-निरोध को अ्रवस्था का 
सही ज्ञान आवश्यक माना गया । बुद्धदेव से कर्म के दो रूप माने हैं, एक तरह का कर्म राग, 
हक्ंप भौर मोह का कारण होता है और दूसरे तरह का कर्म राग-द्वेष-मोह विहोत है । पहला कर्म 
जन्म-गरहण का कारण है, तो दूसरा कर्म का अतासक्त भाव पुनर्जन्म की संभावना को समाप्त 
करता है। बुद्ध सृष्टि-क्रम में कारण देखते हैँ । घटवा-क्रम कारणों को शव खत से स्वतःचालित 
है। उनके अनुसार त वस्तुएँ शाश्वत हैं ओर न ऐसी नाशवानू कि नष्ट हो जानें पर कुछ बचता 
ही नहीं । वस्तुओं का अस्तित्व है, पर वे लित्य चढ़ीं हैं। उनकी उत्पत्ति अन्य वस्तुग्रों से होती 
है । साथ ही वस्तुओं का पूर्ण विनाश नहीं होता, क्योंकि उनका कुछ काय या परिणाम अवश्य 
रह जाता हैँ । आज का जीवत पिछले जीवच के कर्मों का फल हैं और आज के कर्म से भविष्य 
जीवन का भी यही सम्बन्ध है | परन्तु वे सांसारिक वस्तुओं को अनित्य मानते हैं, जो प्रिवर्तन- 
शौल और नाशवान्‌ हैं। यहाँ तक शनित्यवाद च्णिकवाद में बदल गया, क्योंकि बौद्ध-चिन्तकों 
में यह स्थापित किया है कि वस्तु का अस्तित्व क्षण-क्षण बदलता रहता है। क्षण के परिवर्तन 
मोर पुत्तजस्म के क्रम के विभेद को सिटान के लिए बुद्धदेव ने आत्मा को भ्स्वीकार करतें हुए 
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सीवन के कोब-कारण रूप नैरन्तर्य को स्वोकार किया है। पुनर्जन्म का अर्थ नित्म आत्मा का 
दूसरा शरीर-प्रहण नहीं है, बरतन्‌ वर्धभाव जीवत की अन्तिम अवस्था से भविष्य जीवन की 
प्रथम अवस्था की उत्पत्ति है। बौद्धरपिन्‍्तव के इस प्रारम्भिक रूप में भारतीय व्यापक 
चिन्तन की मूलघारा निहित हैं । इस कारण धर्म की उपलब्धि और निर्वाण की प्राप्ति हो इस 
विधार-जारा के परम लघ्ष्य रहें है। इसके सामने लौकिक जीवत-क्रम और व्यक्तिगत चरित्र 
की महत्व देना सम्भव नहीं हो सका । 

नागार्जुन ने कौद्धऔविन्तव की परम्परा के भ्रन्तर्गत शुन्यवाद का प्रतिषादन किया। 
जाता, शेय और ज्ञान का प्रम्बन्ध भ्रत्योग्याश्रित है। एक के असत्य होने पर शेप दोनों का 
प्रसत्य होना सिद्ध हैं। वस्तु असत्य है तो जाता और शान भी असत्य हैं। स्वप्न-जयत के 
समान ज्ञाता, ज्ञान भौर जेय सभी असत्य हैं । अन्तर और बाह्य भी भ्रसत्य हैं, किसी प्रकार 
की सत्ता नहीं है, संसार शून्य हैं । जो हो, शुत्यवादी यदि प्रत्यक्ष जगतू के परे पारमाथिक सत्ता 
की स्वीकार करते हैं, तो भी जीवन झौर जगत्‌ की यह अस्वीकृति भारतीय चित्तन को अवीत 
ओर वर्तमान के जीवत-क्रम के प्रति उपेक्ञाशील बनाती है। विज्ञानवादी वाह्म वस्तुओं का 
अस्तित्व न मान कर भी चित्त का अस्तित्व मान लेते हैं। विचार की स्थिति से वित्त की 
स्वीकृति हो जाती है और चित्त विज्ञान का प्रवाह है। शरीर और पद्चर्थ मत के बाहुर जान 
पड़ते हैं, पर वे हमारे भव के अन्तर्गत हैं। वे बस्तुग्रों का अस्तित्व ज्ञान के अतिरिक्त नहीं 
मानते । च्रिज्ञाव का एक मात्र अस्तित्व है और सन के एक प्रत्यय रूप में वस्तु की बाह्य प्रतीति 
होती हैं। विज्ञान के परवाह में अतीत के प्रनुभव का संस्कार निहित हैं । परिस्थिति के अनुकूल 
संस्कार का प्रादुर्भाव होता है। भ्रालय-विज्ञान ही सन है, इसमें समस्त ज्ञान ब्रीज रूप में 
निहित है। यह अन्य दर्शनों के भ्रात्म-तत्त्व के सभ्ाव हो कर भी इस कारण भिन्न है कि यह 
चित्तवृत्तियों का एक प्रवाह है। अभ्यास और संयम से प्रालय-विज्ञान को वश से लाकर 
उससे विषय-ज्ञान की उत्पत्ति रोकी जा सकती है भ्ौर निर्वाण प्राप्त किया जा सकता हैं। 
यदि बस्तु-जगत्‌ को केवल प्रत्यय रूप, जञान-ज्ैेय के अभेद रूप अभवा संस्कारों को ग्रहण करने 
वाले विज्ञाच के प्रवाह रूप में माव लिया जाता, तो भी इस चिस्तत में इतिहास-क्रम का बोघ 
प्रत्यय, विचार झथबवा विज्ञान रूप में सन्नचिहित हो सकता था। पर भिर्वाण की बाह्य जगत के 
बन्धनों से मुक्त होने को भावत्रा पारत्रौकिक की अपेक्षा इस लौकिक विचार अथवा विज्ञान 
जगत को भ्रामक और उपेक्षणीय बना देती है । 

वीदड्ध-चिम्तन की एक विचार-धारा जगत (बाह्य) शौर चित्त दोनों को स्वीकार करती 
हैं । बाह्म वस्तुओं के अस्तित्व को न स्वीकार किया जाय तो द्ाह्म वस्तु की प्रतीति कैसे होगी । 
इत सोबान्तिक विचारकों के भ्रनुसार वस्तु को ज्ञान से भिन्न मानवा चाहिए। यह अवश्य है 
कि प्रत्यक्ष वस्तुओं के जो हम आकार देखते हैं, वे ज्ञान के आकार हैं। और क्योंकि बाह्य 
वस्तु का ज्ञाल वसस्‍्तु-जनित मानसिक श्ाकारों के अनुसात के द्वारा होता है, इस को शह्यानुभेय- 
बाद कहते हैं । इनकी तुलना में वभाषिकों को बाह्मप्रत्यक्षवादी कहा गया है। ये बाह्य वस्तु 
भौर चित्त के अस्तित्व को माचते हैं, पर इसके अनुसार वस्तु का ज्ञाव प्रत्यक्ष मात्र से सम्भव 
हीता है। इन विचारकों की दृष्टि में वच्तु-जगत की स्वीकृति हैं श्लौर उसके भ्राषार पर जिस 
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के हारा प्राप्त ज्ञान की मा यता हैं। अत इतिहास के घटता क्रम और उपके अत्तवत्तों कारण 
की परिकल्पना की आर अवत्त होगा सम्भव था परन्तु बल्तु के बार भ एसा विवचल करने के 
बाद भी प्रन्तत: सिर्वाण की ओर प्रवुत्ति और पारसौकिक जीवन की झास्था ने लोगों को 
जीवन के शौकिक इतिवृत्त से उदासीन ही रखा। इसके अतिरिक्त इस विद्वारों का अ्रधिक 
प्रचार नहीं हो सका, जिधका कोई व्यापक प्रभाव जत-जीवन पर पड़ता | 


भारतीय दर्शन कोरे तत्ववाद के रूप में वहीं हैं, उनमें तत्व-चिन्तव से साथ सत्य का 
ज्ञान और उसके साक्षात्कार का प्रयत भी निहित है। प्रत्येक इर्शत ते जीवस के उन्नयन 
या उसकी मुक्ति के लिए मार्ग भी दिखाया है। न्‍्याग्र तर्कप्रधान बस्युवादी दर्शन है, पर उसके 
अनुसार भी मोक्ष की ग्राप्ति अथवा जीवत के लब्य की प्राप्ति की समस्या ही प्रधान हैं। उसके 
प्रनुसार बाह्य वस्तुओं का अ्रस्तित्व ज्ञान पर निर्भर वहीं है, वरन्‌ वस्तुओं का अस्तित्व मन 
था ज्ञाता से स्वतंत्र है। मातसिक भावों और भाववाग्रों का अस्तित्व मत पर निर्मर है। इसके 
प्रतिरिक्त ध्याय के अनुसार प्रत्येक ज्ञान या प्रतीति का एक विषय है। इस प्रकार बत्तु और 
घटना की स्थिति स्वतंत्र माव कर, उसके प्राधार पर मानवीय ज्ञात या अनुभव को स्वीकार 
किया गया है। यह चिन्तन एक इतिहास दृष्टि प्रदान कर सकता था, जिसके अनुसार अतीत 
के घटता-क्रम की स्व॒र्तत्र स्थिति को मावा जा सकता है, और इतिहायकार उसको अनुभव रूप 
प्रक्रिया को परिकल्पित करने में समर्थ हो सकता है। परन्तु नैयायिकों के सामने अन्य भारतीय 
दर्शवों के समाव आत्मा के मोच्च का उद्देश्य है, उनका तत्व ज्ञान का अनुप्तन्धान जीवन के 
परम लक्ष्य की प्रासि के लिए ही है । 


स्याय के समाव वेशेषिक दर्शन भी बस्तुबादी है। इसके अनुसार द्रव्य गृण-कर्म से 
मिन्न होकर भी उनका ग्राश्य स्वरूप है! गुण और कर्म क्रिसी दब्य में रहते हैं, श्रवः गुण 
और कर्म जिस आधार पर रहते हैँ, बह द्रव्य कहलाता है। द्रव्य भ्रपनें सावयब कार्यों का 
समयायी कारण भी है| इनके धो द्रव्यों में श्राकाश, दिकू, काल, आत्मा और मन के गुण 
नहीं सानें जा सकते | श्राकाश, दिकू और काल अगोचर द्रव्य हैं । वे अपने श्राप में एक, नित्म 
ओर सर्वव्यापी हैं। प्रात्म नित्य और सर्वव्यापी होने के साथ चैतन्य का ग्राधार भो है। 
जीवात्मा अनेक हैं, इसका ज्ञान सातस प्रत्यक्ष से होता है | परमात्मा एक है, जयत्‌ कर्ता के रूप 
में इसका अनुमात्र किया जाता है। मन वह प्राभ्यन्तरिक साधन है जिससे जीवात्मा और उसके 
गुणों का प्रत्यक्ष अनुभव द्वोता है । वैशेबिक सृष्टि-क्रम को परमाणुओं के संयोग-त्रियोग से 
संचालित मानते हैं, पर यह कर्म-फल के अनुसार प्रेरित है झौर इसकी गति का सूचाधार ईश्वर 
हैं। उसी की इच्छा से सृष्टि और प्रसय होता है । वेशेषिक ने द्रव्यों में नित्य और अभमित्य का 
मेद करके माना है कि नित्य द्रव्यों की न सृष्टि होती है भौर न संहार हो । इस प्रकार इस दर्शन 
के प्नुसार समस्त सृष्टि-क्रम, सृष्टिअलय, ईश्वर को इच्छा हे संचालित हैं। यहाँ घापिक दैव- 
कादी इतिहास दृष्टि का झाधार ढूँढ़ा जा सकता था, परन्तु दिक-काल आदि की अन्त कल्पता 


के साथ सृष्टि और लय का अनादि प्रवाह मान लेने के कारए। हमारा श्रपता इतिहास-बोष 
नमप॒य द्वो जाता है। 
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सांख्य दशव के अनुसार कार्य कारण में विद्यमान रहता है, इस प्रकार विश्व भौर 
प्रकृति अवयवी हैं । इनके समस्त कार्य-कलापों में पारस्यरिकता का भाव इस ग्रकार विद्यमान 
है कि उतके भत्येक पक्ष में सम्पूर्ण विधाव क्रियाशोल हो जाता है। कार्य कारण में विद्यमान 
रहता है और वहीं अभिव्यक्त हो जाता है । मिमित्त व्याख्या का काम यह हैं कि वह उत्पादन 
कारण में अप्रत्यक्ष रूप से वर्तमान कार्य की प्रत्यक्ष कर दे। इस प्रकार सांख्य के परिशाम- 
वाद में कारण ही रूपात्तरित होकर कार्य हो जाता है। पिछले चार्वाक, बौद्ध, जैन तथा 
स्याय-वशेषिक दर्शन दब्य, पदार्थ, परमाणु आदि को सांसारिक विययों के कारण मानते है, 
पर सांख्य मन, बुद्धि और अहंकार जैसे तृक्ष्म तत्वों को भोतिक परमाणुमों से उत्पत्न नहीं 
मावता | कारए कार्य की अपेक्षा सुक्ष्म और व्याप्त रहता है, अतः सांख्य, प्रकृति से अनादि, 
प्रन्‍न्‍्त और व्यापक रूप में जगत का कारश मानता हैँ! प्रकृति के साथ दुसरा तत्व पुरुष 
का साता गया है | पृष्ण रूप आत्या का अस्तित्व स्वयं स्रिद्ध हैं! सख्य के अनुसार आत्मा 
(पुरुष) शरीर, इच्धिय, मत और बुद्धि से परे है। मस्तिष्क, स्ताबु-मणडल या अ्रमुभव 
समूह को आत्मा समफ्ना मूल है । जो ज्ञान का विषय नहों हो सकता ओर ज्ञात के रूप में है, 
बही शुद्ध चैतन्य स्वरूप श्रात्म है ! वह चैतन्य का आषार-मूत द्रव्य नहीं, स्वत: चैतन्य है । 
प्रात्मा का गुण नहीं, स्वभाव है । सांख्य के अनुसार प्रकृति और पुरुष के संयोग पे सृष्टि होती' 
है । प्रकृति जब पुरुष के विलज्षण संसर्ग में अरती है तभी सन शुरू होता है | इसमें से एक 
तत्व अपने श्राप सृष्टि करने में समर्थ वहीं हैँ, अकृृति जड़ हैं और पुरुष निष्क्रिय । प्रकृति और 
पुरुष के संयोग से गुणों की पूर्व साम्यावस्था में विकार उत्पन्त द्वोता है । तीनों गृणों--सत्‌, 
रज, तम--के संयोजन और पृथक्‍्करण तथा व्यूवाधिक अनुपातों में उनके संगोगों के स्वरूप 
सुष्टि का चक्र चलता रहता है जिसमें वस्तुओं के लाना रूपन्युण और विवयों का प्रादुर्भाव 
हीवा है। यह प्रक्ृति-पुरुष की लोला का विकास मह्ठत्‌ (बुद्धि), अहंकार, सब, पंच जानेच्धिय, 
पंच तन्मान्त्रा और पंच मद्नाभूतों के क्र से चलता रहता है | सांख्य के अनुसार इंच सुस्टि का 
विशेष प्रयोजन है। यह सृष्टि क्रम नैतिक या आध्यात्मिक विकास का सावन हैं / सांसारिक विषयों 
के रूप में प्रकृति के विकास के माध्यम से पुरुष को घर्माधर्म का सुख-दुख भोग सम्भव द्ोता 
है और प्रकृति के विकास की चरम लक्ष्य पुरुष की मुक्ति है। और इस मुक्ति का उपाय तत्त्व- 
ज्ञान साता गया है । इस प्रकार सांख्य व्यक्ति और विश्व के विकास-क्रम को एक ही दृष्टि से 
विवेचित करता है, अत: उप्तकी दृष्टि में सुष्टि का सारा क्रम-बन्बत मोज्ष की भववस्त 
प्रक्रिया हैं। उसमें वेश-काल़ का सीमित और घटना-क्रम छूप कुछ भी महल नहीं रखता। 
जातियों, बंशों या समाजों का इतिहास वस्तु“जगत्‌ के भौतिक परिवर्ततों के समाव वाल्तविक 
अ्रथदा दात्विक नहीं माना जाथगा । प्रथवा उनको आान्तरिक प्रक्रिया सृष्टि के क्रम के समान 
श्रतादि-भ्रवन्‍्त होने के कारण चर्चा का विषय नहों हो सकती । 


योग्र दर्शव सांख्य के बहुत मिकट है । वह भो तोछ प्रभाए और पंच्चीस तत्त्त मानता 
है। केवल योग में ईश्वर को स्वीकार किया गया है और सांख्य की इस मान्यता कि विवेक 
ज्ञान ही मुक्ति का पाधन है, के बारे में योग की मान्यता हैं कि विवेक ज्ञान का साधन 
योगाम्यास है । चित्त के विकार और परिणामों पर आत्मा का प्रकाश पढ़ता है, पर विवेक 
दी 
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ज्ञान के ग्रभाव म उन्ही में प्रात्मा भ्रपन को देखती है. फलत वह सासारिक सु ख़-दुख का 
अनुभव करने लगता है राग-द्वघ के माव से सासारिक विषर्यो का प्रनुमव करता हू । यह 
बन्धत हैं और इस बच्चन से मुक्त होने के लिए निमित्त शरोर, इन्द्रिय, मत शरीर चिंत्तवृत्तियो 
का मिरोध आवश्यक है । चित्त का कार्य रूप धारा प्रवाह जब बन्द हो जाता है तव चित्त 
कारण रूप में शान्त हो जाता है और इस श्रवस्था में आत्मा को अपने यथार्थ स्वरूप का ज्ञान 
होता है । आत्मा मन-शरीर से भिन्‍न नित्य मुक्त शुद्ध चैतत्य रूप होता है। योग हारा चित्त- 
वृत्तियों के निरोध से आत्म साक्षात्कार सम्भव होता है । पुनः यहाँ कहा जा सकता है कि योग 
आत्म तत्व पर बल देने के कारण सुष्टि-क्रम को चित्त के कार्य-प्रवाह के रूप में अरस्वीकार 
करता है । 

मीमांसा दर्शन प्रत्यक्षवादी होने के कारण जगत झौर उसके विपयों को सत्य मानता 
है, इस प्रकार वस्तुवादी के साथ मीमांसक अनेकवादी भी हैं। पर थे भ्रात्मा और परमाणु 
को नित्य भ्रौर श्रविनाशी पदार्थ मानते हैं। सृष्टि-क्रम कर्म के नियम के प्रनुसार संचालित 
होता हैं। कर्म के स्वाभाविक नियम के अनुसार परमाणु इस तरह प्रवर्तित होते हैं । कर्म के 
स्वाभाविक नियम के अनुसार परमाणु इस तरह प्रवत्तित होते हैं जिससे जीवात्माश्रों को 
कार्य-फल भोग कराने योग्य संसार बस जाय। मीमांसकों के अनुसार कार्य-कारण सम्बन्ध 
में एक अदृश्य शक्ति है, जो बीज से पंकूर उत्पन्न करती हैं। इनके अनुसार भी भात्मा नित्य 
अविनाशी द्रव्य है। अन्ततः मोमांसा दर्शन का लद्य मोक्ष प्राप्त करता हैं! वासताशों को 
दमन ब्करके पाप-कर्म से विरत होकर मनुष्य जब सुख-प्राप्ति के निमित्तः सब कर्मों 
को छोड़ देता है, तब वह पुनर्जन्म और भाव-बंधव से मुक्त हो जाता है। प्रत: जगत झौर 
लौकिक जीवन के प्रति इनके दृष्टिकोश सें कोई भ्रन्तर नहीं हो सका ! 

मीमांसा का चिन्तन वेदाथित है और वेदान्त में वेदों ( वेदों से लेकर उपनिषद्‌ ) के 
तत््व-विन्तन का सृक्ष्म विकास हुआ है। वैदिक साहित्य की सही समझ न होते के कारण 
पाश्चात्य विद्वानों और उनके अनुवर्ती भारतीय विद्वानों वे वेदों में बहुदेववाद, एकसत्ताबाद, 
सर्वेश्वरवाद आदि की परिकल्पताएं की हूँ । परन्तु वेदों के सम्बन्ध में इस केन्द्रीय विचार को 
ध्यान में रखना होगा कि वैदिक देवता ईश्वर के रूप हैं । प्रसिद्ध पुरुष-सूक्त में सम्पूर्ण जगत 
की एक झूप में देखा गया हैँ । इस सूक्त में विश्व की एकता के साथ सम्पूर्ण विश्व में व्याप्त 
परमपुरुष की भलक भी है। इसकी सत्ता विश्व में ही नहीं, उसके बाहर भी व्याप्त हैँ | यही 
नहीं, नासदीय सूक्त में ब्रह्म का निर्गुण तिरविकल्प वर्णन भी मिलता है। जो शात्म-तत्व भारतीय 
चिन्चन और जीवन-दुष्टि का केद्ध हो गया है और जिसकी व्याप्ति किसी न किसी रूप में समस्त 
भारतोय चिन्तन परम्पराओं में देखी जा प्रकती हैं, उसका समुचित, सांगोपांग और सूक्ष्म विवेचन 
उपनिषदों में हुआ है । आगे चलकर बेदान्त दर्शन के अहेती तथा बाद के विशिष्टाईती, शुद्धा- 
देती चिन्तन ने व्यापक रूप से भारतीय धर्म, दर्शन, साधता श्रौर साहित्य को प्रभावित किया, 
उसका रहस्य भी यही है कि उपनिषदों का आत्मा, सत्‌ और अहम सम्बन्धी अनुमवपरक चिन्तन 
तथा साक्षात्कार भारतीय जीवत और संस्क्ृति में गहरे प्रवेश कर चुका था । 

उपनियदों के प्लात्मा सतू भौर इंहा विधयक सक्ष्म चिन्तन ने मनुष्य को शरीर प्राण 
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मन बुद्धि आदि बाह्य उपाधियों को क्षएमगुर तथा रूप मात्र माना ह झ्ामा 
मूल तत्त्व हैं, और सत्र बाहरी आवरण मात्र हैं। ब्रात्मा शुद्ध चैतन्य स्वरूप है; शरीर, प्राण, 
मन, बुद्धि आदि उसके बाह्य रूप सात्र हैं । वास्तविक विद्या आत्म-विद्या है और तत्त्व-ज्ञान 
द्वारा संह्कारों के लोप हो जाते पर आात्म-जान या साक्षात्कार होता हैँ । उपनिषदों में ब्रह्म 
सत्‌ (सत्ताहूप), चित (चैतन्य रूप) के साथ आनन्द (टानन्दख्रोत) भो है। शआलात्मा का 
साक्षात्कार ब्रह्म का अनुभव ग्राप्त कर मुक्ति पाना है। सांसारिक विषय बासनाएँ स्ांक्षारिक 
बअन्धन है, यही जन्म-मरख-पुत्तर्जन्म का चक्र प्रवर्तन करता है। इनका त्याग कर श्रात्मानुभव 
रूप ब्रह्म का साज्ञात्कार सम्भव होता हैं। आत्मा का दर्शन करना अनन्त, भ्रमृत, आनन्दमय 
ब्रह्मानुभव ही है । श्रात्मा को सृष्टि का निमित्त और उपादान कारण माना गया है। उप- 
निपदों में सृष्टि-क्रम के बारे में अ्रस्तर होने पर भो यह मात्रा जा सकता है कि आत्मा सृष्टि 
के क्रम से पनः आत्म (ब्रह्म) साक्षात्कार को ओर उन्मुख है । अत: भारतीय सम्पूर्ण जीवच- 
दुष्टि आत्मा के इस सुक्ति मार्ग या अस्यतत्र प्रयाण की ओर लगी रही है और उसने जीवन 
तथा जगत के बाहरी घटना-क्रम को अपने काल-प्रवाह में कभी महत्त्व दिया ही नहीं । 

शंकर ने बेदान्त को श्रद्गेतवाद के रूप में प्रतिपादित किया श्रौर जम्रत्‌ का मिथ्यात्व 
सिद्ध किया । उन्होंने श्रात्म (ब्रह्म) तत्त्व को ही सत्य माना और स्वीकार किया कि ब्रह्म ज्ञान 
के उदय होने से मिथ्या ज्ञान जगत नष्ठ हो जाता है। माया ईश्वर की शक्ति के रूप भे 
उससे अभिन्न माती गई। ईश्वर अपनी इस शक्ति से वैचित्यपूर्ण सृष्ठि करता हैं। शंकर ने 
साझ्य की प्रकृति भौर पुरुष को कल्पना माया के सिद्धान्त में प्रन्तर्भुक्त कर ली है । शंकर सृष्टि- 
विधान माया द्वारा परिचालित मानतें हैं परन्तु माया ईश्वर से प्रभिन्न है, प्रकृति के समान 
पुरुष से अलग तत्त्व नहीं है। भ्रज्ञान से ही इस लीला को सत्य मान लिया जाता है। परल्तु 
शकर के अनुसार माया बह्म की शक्ति होकर भी उसका नित्य स्वरूप नहीं है। बहू ब्रह्म की 
इच्छा मात्र है, जिसको बह जब चाहें त्याग सकता है। ज्ञानी के लिए ईश्वर का मायावी रूप 
निष्थ्योजन हैं | शंकर प्रकृति को माया इसी श्रर्थ में मानते हैं कि यह सर्जन शक्ति या माया 
उन लोगों के लिए संसार की प्रकृति है जो संसार देख रहे है । रामानुज के विशिष्टवादी 
चिन्तन में ब्रह्म के साथ माया की स्थिति है, पर वह माया की ईश्वर की वास्तविक सृष्ठि करने 
की शक्ति रूप में समझते हैं। वह ब्रह्म में अभ्रवस्थित नित्य अचेतन तत्त्व हैं श्लौर इस ब्रह्म में 
अवस्थित अचित तत्त्व में वास्तविक परिवर्तन होता है। शंकर सृष्टि रचना को विवत्त रूप 
मानतें हैं, यह विवर्त्त आभास रूप है, अतः भ्रम हैं। यह एक प्रकार का अध्यास हैं। रामानुज 
ने प्रकृति को ईश्वर का अंश मान कर संसार को सत्य माना हैं। वस्तुतः शंकर का बहा 
यदि ज्ञान और श्रात्मानुभव का विषय हैं तो रामानुज का ईश्वर उपासना और घामिक साधना 
का विषय है, क्योंकि वह जगत्‌ में व्याप्त होकर भी उससे परे हैं, उसका विशिष्ट व्यक्तित्व हैं 
और वह उद्देश्य की पूर्ति के लिए जगत्‌ की सृष्टि करता है । 

भारतीय दार्शनिक चिन्तत पर इस प्रकार एक दृष्टि डालने से ज्ञात होता है कि 
भारतीय मस्तिष्क में एक ओर काल का अनन्त प्रवाह है और दूसरी ओर वस्तु-जगत्‌ का 
क्षए-च्ण परिवर्तित रूप हैं। चार्वाकों को छोड़कर प्रायः सभी ते इस क्षणरभंगुरता और 
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परिवत॑वशीलता का अतिक्रमण करके श्रनेक रूपों में श्रमन्‍्त जीवन प्रवाह का प्रतिपादन किया 
है। चार्वाकों ने भौतिक जमत्‌ को मात्र क्षण्षिक गौर भोग्य माता कि उनके द्वारा किसी 
भौतिक वस्तु-विकास या घटना-क्रम को भो सान्यता नहीं मिल सकी । उनके अनुसार कुछ 
भी शेष नहीं रहता, सब क्षण स्थायी है श्रतः इतिहास को कोई दृष्टि या दिशा का उनके 
लिए कोई श्रर्थ नहीं है । इस चिन्तन के अ्रतिरिक्त प्रात्मवादी चिन्तक हों था अनात्मवादी हो, 
ईश्वरवादी चित्तक हों था अ्रनीश्व र्वादी, सारे सृष्टि-क्रम को बन्धत-मोत् की प्रक्रिया के रूप में 
व्यास्यायित करते हैं । हृब्य, चैतन्य, कर्म, तत्त्व अथवा झात्मा के माध्यम से प्रत्यक्ष बस्तु-जगतु 
पै परे परम तत्व की खोज की जाती रही है । भोर श्रन्तत:ः भारतीय जीवन-दुष्टि इस समस्त 
सृष्टि-क्रम के बन्धन से मुक्त हो कर शुद्ध परम तत्त्व या सत्य या चैतन्य या ब्रह्म की भ्रनुभूति 
या साक्षात्कार की श्रोर उन्मुख रही है। व्यापक अर्थ में कहा जा सकता है भारतीय जीवन- 
दृष्टि बरावर इस भौतिक जग़त्‌ और घटवा-क्रम के परे किसी भ्रवन्‍्त जीवल और अनुभव की 
खोज रही है । 

इसका प्रत्यक्ष परिणाम हुआ कि भारतीयों ने मानवीय भौतिक जीवत के धटना-क्रम 
को कभी महत्व प्रदान नहीं किया । मानवीय जीवन-क्रम अपने भौतिक रूप में बिश्व के प्राकृतिक 
विधान से भ्रलग नहीं है । सारी सृष्टि की रचतता-प्रक्रिया के प्रवाह मे भानव-जीवन और उसका 
इतिहास-क्रम एक अवयव रूप है! सारी सृष्टि से मानव श्रभिन्न है। उसमें जो विशिष्ट है 
प्रथवा व्यक्तित्व रूप है बह आत्मा था उसके समान तत्व (ऊपर विवेचता की गई है) है, और 
जो अन्ततः परम झात्मा या परम तत्व की ओर प्रेरित होकर भ्रपत्री विशिष्टता तथा ब्यक्तित्व 
को खोकर मुक्त हो जाता है। ऋग्वेद की श्रादि पुरुष श्यौर गीता की विराट पुरुष की 
कल्पना एक ओर मनुष्य के व्यक्तित्व को समस्त विश्व-रचना के साथ समरकतत्ता का विशट 
श्रनुभव प्रदान करती है, तो दूसरी शोर उसके देश-काल के एक विन्दु पर सीमित व्यक्ति को 
नगणय और उपेक्षणीय बनाती है । इस कल्पना में एक व्यापक प्लौर श्सीम श्रंगी के माध्यम 
से समस्त प्राकृतिक तथा सामाजिक शक्तियों तथा तत्वों का समन्वय है, परन्तु इसको विराट 
और भव्य समष्टि रूप कल्पता व्यक्ति के जीवन भोर समाज की प्रक्रिया के ऐतिहासिक क्रम को 
नितान्‍्त असंगत और महलहीन बना देती है । इसी प्रकार भारतीय काल गति का प्रतीक है, 
बह अद्देत, भ्नन्‍्त, व्यापक और शाश्वत है। काल विश्व-यंत्र का यांत्रिक माया गया हैं, वह 
विश्व के समस्त कार्य-कलाप का नियंत्रण-निर्देशन करता है | वह वस्तु-जगत्‌ का उपकरण भी 
है । सृष्टि और अलय के रूप में वह सार्वभौम क्रिया है। पुनः इस काल-चक्र को भी भारतीय 
चिन्तन धर्म के उत्थान-पतन के क्रम में विवेचित करता है । इसी प्रकार सुष्टि-क्रम में, पदार्थों 
औौर द्रव्यों को प्रक्रिया में, आत्मिक उन्नयत ग्ौर आत्म-साज्षात्कार के रूप में एक प्रकार निमति 
क्रम भी परिलक्चित होता है । कुछ दर्शन तो निश्चित अ्रथों में मियतिवादी माने जा सकते हैं, 
पर झात्मानुभव' तथा ग्रात्मोपलब्धि को लक्ष्य मानने वाले दर्शन भी इसकी एक निश्चित प्रक्रिया 
मान कर चलते हैं, भले ही वह बेसी यांतिक, अटल और प्रमानवीय न हो । 

ऐसी स्थिति में इतिहास को मानवीय बोध, मानवीय चेष्टा और सामाजिक प्रक्रिया के 
रूप में देखना-समझता नहीं हो सकता था। जिन नैतिक मूल्यों का प्रतिपादत किया गया वे 
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मातवीय स्वतंत्रता तथा सर्जनशीलता को एक सीमा के झागे व्यापक प्रवृत्तियों में अन्तर्मिहित 
कर लेते हैं । एक ओर ये नैतिक मूल्य व्यक्तियों के स्थान पर भ्रवृत्तियों पर अधिक बल देते हैं, 
दूसरी ओर, स्वतः आध्यात्मिक अयत्नों की पीठिका का काम देने लगते हैं। यही कारण है कि 
भारतीय इतिहास-दृष्टि व्यक्तियों को महत्व न देकर युग-जीवत की प्रवृत्तियों को अहरसय करने 
की चेष्टा करती है । और साथ ही घटना-क्रम को देखने के बजाय वह श्रान्दोलनों के प्रवाह 
को अधिक महत्व देती है! यहाँ यूरोपीय और भारतीय इतिहास-दृष्टियों के मौलिक श्रच्तर 
का विवेचन करते समय यह फिर से कहना ज़रूरी हैं कि यूरोप ने अपने इतिहास-चिन्तन की 
यात्रा में कभी वस्तु-जगत्‌ के आधार को छोड़ा नहीं, मले ही वस्तु के गन्तर्वत्ती प्रम-तत्व और 
मौलिक कार्य-कारण की प्रक्रिया के बारे में कितना ही वहाँ ऊहा-पोह हुआ हो । इसलिए अनेक 
इतिहास-दृष्ठियाँ होते हुए भी यूरोप में इतिहाप्त-क्रम की अवहेलना नहीं की गईं। उनके 
वैज्ञानिक दृष्टिकोश शभ्ौर विकास के मूल में भी यह इतिहास-दृष्टि है। इसके विपरीत मारत 
ने प्रारुभभ से वस्तु-जगत्‌ को भ्पेक्षा श्रात्म-तत्व को अधिक महत्व दिया, भौतिक जीवन की 
अपेक्षा आध्यात्मिक जीवन को श्रेष्ठ माना, परिणाम स्वकृप इतिहास की भारतीय दृष्टि मनुष्य 
जीवन की भात्मिक प्रक्रिया को ग्रहण करने पर बल देती रही है । 
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१६० हिन्डुस्ताती भाग २० 


बुर्कहोल । ८. दि टॉज़शिन इन इंग्लिश हिस्टारिकल राइटिंग : टो० पी० पियर इस | 
६. गिबन एण्ड दि डिकलाइन एएड फ़ाल हिस्दी : जे० जे> सोन्डर्स । १०. एनसाइक्लोपीडिया 
ग्रॉव दि सोशल साइन्सेज ) १६१. दि प्रिसपिल आँच इसडीविड्वेलिटी एण्ड बल्यू : बोसास्के | 
१२, झ्ाइन्स एशड दि माह वर्ल्ड : ए० एन० व्हाइट हेड । १३, हिस्दी एज दि स्टोरी गाँव 
लिबर्दी (अंग्रेजी अतुवादक सिलकिया स्थ्रिग्गे) : कोर्च । १४. एं शार्ट हिस्दी ऑँव इसिडिमन 
मेटरियालिज्म ओर चार्वाकन्षध्ठि : दक्षिणार्रणत शास्त्री १५, सल्लिसेन : स्थादबाद मंजरी | 
१६. दि न सूबाज़ : हरमनत याकोबी। १७, सेस्टमस आँव बुद्धिस्टिक शॉट : बामाकामी 
सोज्ञन । १८. न्याय दर्शन: जीवानन्द विद्यासागर ! व्याय दर्शव : गंगावाथ का । १६. पदार्थ 
धर्मसंग्रहू तथा न्यायकन्दली (अंग्रेजी अनुवाद) : गंगादाथ का । २०. कराद के वैशेषिक सूत्र (हिल्दी 
प्रसुवाद) प्रभताथ सिंह । २१. दि सांख्य फ़िल्ापफ़ो : तन्दलाल सिंह । २२, दि सांख्य सिस्टम: 
ए० बी० कीथ। २३. वि स्टडी झ्ाव प्रातंजल योग ऐज फ़िलासफ्ी एण्ड रिलीजञन। 
२४, मीमांसा सत्र (अंग्रेज़ी अनुवाद) गंगानाथ झा । २५. ए कांस्ट्रेक्टिव सर्वे श्राव उपनिषदिक 
फ़िलाँतफी : श्ार० डी० राचाडे | २६. फ़िलासफ़ी प्राव दि उपदिषद्‌ : हासन | २७. ए स्टडी 
झाव वेदान्त : एस० के० दास ! 
क ७ 


मानस के पाठ-मेद्‌ 


शक 


शम्भुन्पथ पांजेय 


प्रस्तुत लेख में रामचरित माचस के चार पांठों की तुलवात्मक समीक्षा करने का 
प्रयास है। ये चार पाठ क्रम से इस प्रकार हैं : (१). मानस मराल स्वर्गीय शम्भुनारायण चौवें 
द्वारा संपादित तथा-काशी नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी से प्रकाशित; (२). डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त द्वारा संपादित तथा हिन्दुस्तानी एक्रेडेमी, इलाहाबाद द्वारा प्रकाशित; (३), पे० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र द्वारा संपादित झौर काशिराज न्यास, वाराख्सी हारा अकाशित; (४), 
श्री हलुमान प्रसाद पोद्दार द्वारा संपादित और गीता प्रेस, गोरखपुर से भकाशित । इच चारों 
के लिए क्रमशः सभा, माता, काशि तथा गीता, संक्षिप्ताक्षरों का प्रयोग इस लेख में किया गया 
हैं । इस समीक्षा का मुख्य उद्देश्य सभा द्वारा प्रकाशित पाठ का शेष तीन पाठों से तुलना करना 
ही है । उक्त चारों में गीता प्रेस का संस्करण सबसे पहुले प्रकाशित हुआ है उसके बाद क्रम से 
सभा के, डॉ० गुप्त के तथा पं० मिश्र के संस्करण प्रकाशित हुए हैं। यहाँ समीक्षा केवल अरथे- 
सौष्ठव, भाषा-प्रयोग और तुलसी के शब्दार्थ नियोजन की ध्यान में रखकर की गई है । कौत-सा 
पाठ किस प्राचीन झथवा प्रामारिणक प्रति से स्त्रीकार किया गया है, श्थवा झधिकांश प्रतियों में 
उपलब्ध होने से स्वीकार किया गया है, इस वरह की प्रामाणिकता को इसमें म्रहृत्व नहीं दिया 
गया है। 

मानस के पाठ-संपादन में अनेक तरह की कठिताइयाँ हैं। कवि के हाथ की लिखी हुई 
कोई भी प्रति उपलब्ध नहीं है । राजापुर और आवशकंज की प्रतियों में केवल एक-एक कांड 
हो हैं | उनमें मी भनेकों यूले हैं । शेष प्रतियों में से कोई भी कवि के जीवनकाल की नहीं है । 
उनमें वर्तनी का कोई निश्चित नियम चहीं हैं, व्याकरण के नियत्रों की अवहेलना तथा पर्याप्त 
पाठ-जैंद और छोपक प्रत्येक प्रति में उपलब्ध होते हैं ॥ इत सब कठिताइयों का सामवा करते 
हुए जिस विद्वानों ने सम्पादन कार्य स्वीकार किया है, वे सभी हमारी श्रद्धा और सम्माच के 
पात्र हैं | यदि उनके स्वीकृत पाठों में कुछ चुटियाँ दिखलाई पड़ती हैं तो इससे उनके गौरव में 
कोई व्यूनता नहीं भानी जानी चाहिए । सभीक्षाएँ केवल भविष्य के मार्य को भ्रधिक अशस्त 
करते की दृष्टि से ही लिखी जाती हैं । प्रस्तुत समीक्षा इसी उद्देश्य से मुक्त सर्वेज्षख के आछार 
प्र प्रस्तुत की जा रही हैं । 


5 हिन्बुस्तानी साथ ३० 


सभा के श्र ध्ठतर पाठ 


यह पहल ही प्केत किया जा चुका हैँ कि गोता संस्करख, तभा से अधिक प्राचीन हैं । 
ब्रत: यहाँ उन पाठों की समीक्षा उच्तुत को जा रही जो समीक्षक को गीता से श्रधिक श्रेष्ठ 
प्रतीतत हुए | उद्धरण गीता पे पस्तुत किए जा रहें हैं : 

(--रम्र कहा सबु कौसिक पाहीं । परल सुभाउ छुआत छल साहीं ॥ १।२३७१ 

छुप्नत छल नाहीं' के स्थान पर सभा के छुआ छल चाही पाठ स्वीकार किया है । 
काशी तथा माता का भी पाठ 'छुप्रा छल ही हैं। छुआादत' के सभाव छुआछउइल' भी छुल- 
कृपद के श्र में एक मुद्दावरा प्रतीत होता हैं! इसलिए इसमें प्र्थ का बल विशेष हैं । 
व्याकरण की दृष्टि से भी 'छुप्नत छल' से छुआ छूल' श्रध्िक विश्रान्त हैं । 

२--टेढ़ जानि सब बंदइ काहू । बक्र चन्द्रमहि ग्रसइ ते राहु ॥॥ १।२५१॥६ 

सब बंदइ का भाषा तथा व्याकरश की दृष्टि से दुबंल शब्द प्रयोग है। सका ने 
इसके स्थान पर 'टेढ़ जामि पका सब कांहू पाठ ग्रहण किया है । काशि का पाठ गीता तथा 
ग्रात्म का पाठ क्षमा के पाठ से मेल खाता है | अर्थ की दृष्टि से भी 'संझा सब काहू' में जो 
बन्ष है, हास्यमंय व्यंस्य है, बहू सब बंदइ काहू' में नहीं है । टेढे स्वभाव वाले व्यक्ति को लोग 
बन्दना करें भ्रथवा न करें किन्तु उसके साथ व्यवहार करते में आशंकित श्रवेश्य रहते है । 
प्रतः सब बंदइ काहू' से 'संका सब काहू पाठ श्रेष्ठवर प्रतीत होता है । 

३--मंगर सकल बन॑ गहबर भारी | खग मृंग बिपुल सकल नर नारी ॥ २।८४४३२ 

'सकल के स्थान पर सभा का पाठ 'सफर्ला हैं।काशि और माता ने भी यही 
स्वीकार किया हैं। पकल' के स्थान पर 'सफ्ल' पाठ श्र प्छतर है । क्योंकि एक तो इसे स्वीकार 
करते पर 'सकल' शब्द का पुतरुक्ति दोष दुर होता है, दूसरे रूपक अलंकार पर विचार करने 
पर सफल' श्रधिक सार्थक ठहरता है । 

४--राज युलाइ दीन्ह बनबासू | धुनि मन्त भयठ न हरप हरांसू २१४९७ 

'राउ' के स्थान पर सभा का पाठ राज़ है। माता तथा काशि ने भी 'राज' ही 
स्वीकार किया है ) इसके ऊपर की अर्द्धाली है--राम रूप गुन सील सुभाऊ | धुमिरि सुमिरि 
वर थोचत राऊ ।' भौर नीचे की शर्द्धाली है-+ सो सुत विद्यचुरत गए न प्रादा । की पापी बड़ 
मोहि समानता । इससे स्पष्ट हैं कि झालोच्य अर्द्धाती में राजा दशरथ के पश्चात्ताप को 
व्यंजना है । अर्थ भी स्पष्ठ है कि जिस पृत्र को राज्य की घोषणा करके बनवास दिए जाने पर 
भी किसी प्रकार का मावसिक उद्देंग ने हो उसके वियोग में प्राष्त व त्तिकल सके । मुझ जैसा 
घोर पापी कौन होगा | “राउ' शब्द यहाँ निरर्थक प्रतोत होता है, श्रतः राज' ही कवि अभिमत 
प्रतीच होता है । 

४--(?) मृप तनु बेद बिदित झनन्‍्हवाबर । परस विचित्र विमान बसाबा ॥२ ६७०६ 

(२) बेद ब्रिदित सम्मत सब होका । णेहि पितु देह शो पावइ टीका ॥२॥(७५)३ 

उक्त दोनों प्र्द्धालियों के वेद विदित' के स्थान पर सभा का पाठ 'बेद बिद्धित' है. जो 

झर्थ को दृष्टि से अधिक संगत है। द' भौर हू अन्षरों को बतावट चमभग ससान है । प्रति 


समझु १४ सानस के पाउ-मेव श्धचः 


लिपिकार ने हू के स्थान पर “द' बना दिया है--यह सम्भावना प्रतीत होती है ॥ माता तर 
काशि का पाठ भी वेद विदित” ही है ॥ 

६--मूँवेंस किसलय श्रतल समाना । देहि अग्रिति जमि करहि निदाना ॥| ४॥१२।॥११ 

जनि के स्थान पर सभा का पाठ “दन' है। हाता श्र काशि ने भी तन! है 
स्वीकार किया है। निदान का अर्थ कारण तथा झन्त है| तन पाठ को स्वोकार करने पर 
अर्थ बड़ी सुगमता से लग जाता है | अशोक वृच्त से प्रार्थना करती हुई विक्षुब्ध सोता कह रही 
हैं, “तेरे नृतत किशलय अश्रवल के समात प्रदाह उत्पन्न कर रहे हैं। मुझे भाग देकर मेरे शरीर 
का झन्त कर दे ।” “जनिः पाठ से इतना सुकर अर्थ नहीं निकलता । इश् प्रकार का कोई प्रन्‍्य 
प्रयोग भी मानस में नहीं मिलता । 

७--उमा रमा ब्रह्मादि बंदिता । जगदम्बा संततमनिदिता ॥9७२४।६ 

ब्रह्मादि' के स्थान पर सभा का पाठ ब्रह्माणि तथा माता में 'क्रह्मसि' हैं। काशि 
का पाठ 'ब्रह्मादि ही हैं। उम्रा और रसा के साथ ब्रह्माणो को ही सम्भावना अधिक हैं, 
इसलिए सभा का पाठ अधिक संग्रत प्रतीत होता है । 


सभा के दुर्बल पाठ 

सभा के संस्करण के निम्नलिखित पाठ इुर्बल प्रतीत होते हैं : 

१--सेवक खुमिरत नाम सभ्रीति । बिन श्रम प्रबल सोह दल जीति ॥१॥२२। 

पदात्त में स्वर का दीर्घ होमा चोपायी छन्द का श्रनिवार्य नियम है किन्तु यहाँ सप्रीति” 
तथा जीति' हस्वान्त हैं, इसलिए यहाँ छत्द की लय में व्याघात होता है ! शेष सब संस्करणों 
में सप्रीवी तथा जीती दीर्घान्द पाठ है। इसी प्रकार सभा और काशि ने छन्द संख्या' 
११०३ तथा १।१०६ में हुस्वान्त पाठ स्वीकार किया हैं जब कि माता तथा' गीता में हाँ 
दीर्षान्त पाठ हैं । जैसे--- 

(१) जय जय सुर नायक जन सुखदायक प्रनतपाल भगवंत ॥॥ १॥१८६॥। 

(२) जप जोग बिरागा तप सख्र भागा श्रवन सुनइ दंससीस ॥। ११८३ 

गीता तथा माता का पाठ क्रमशः 'भगवंता' तथा दससीसा' है, जो छनन्‍्द की लय को 

दुष्टि से श्रेष्ठतर है । 

२--घोर घार भुगुनाथ रिसानी । घाट सुबंध राम बर बानी ॥१॥४१) 

भुबन्ध के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ 'सुबद्ध है, जो घाट का 
विशेषणा होने से श्रधिक संगत हैं। 'घाट' के साथ सुबंध' स्वीकार करने पर पुनरुक्ति दोष आता' 
है, क्योंकि सर-्सरिताओ्ं में बंध अथवा बाँधों पर हो घाद बनाए जाते हैं। घाट तथा 
'सुबंध' का एक साथ आरोप बात्ती पर नहीं हो सकता अतः उपमान विधान की दृष्टि से 
भी सुबद्ध घाट झधिक संगत है । 

३--ज बिबाहु संकर सन होई । देखो गुत चमसत सब कोई ॥१३६६ 

दिखौ के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ दोषौ है। प्राचोनर प्रत्षियो 
में खा तथा थ' के लिए “ष' लिपि चिह्न का ही प्रयोग किया जाता था जत: लिपिकार 
द्वारा पहलों सूल दोषों के स्थान पर दोलौ पहने की हुई हैं घोर दोलों को निर्थक समम 

रा 
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कर कदाचित्‌ दिखौ' पाठ बना दिया गया हैं। नारद जी ने पहले वर के दोषों का ही श्ास्यान 
किया हैं, भ्रब उसका परिहार करते हुए कह रहे हैं कि यदि ग्रिरिजा का विवाह शंकर के 
साथ होता है तो समस्त दोषों को सब कोई गुण ही कहेगा । अत: दोषी पाठ ही संगत एवं 
सबल प्रतीत होता हैं । 

४---जौ ऐसहि इसिएा कर्राहु नर जड़ बिवेंक अभिमात ॥१।६९। 

'ऐसहि इसिपा' के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ अस हिसिसा' है, जो 'होडा- 
हिस्सी' के वज़न का लोक-प्रचलित प्रयोग प्रतीत होता है। दर्ष्या का 'इसिपा पाठ जानबूक 
कर किसी लिपिकार का बनाया हुआ प्रतीत होता है। अतः 'इसिषा' से 'हिंखिसा' पाठ की 
सम्भवना ही अधिक प्रतोत होती है। छनन्‍्द की लय की दृष्टि से भी जौ भ्रेसहि इसिपा' के 
स्थान पर 'जौ भ्रस हिसिसा' पाठ अधिक संगत हैं । 

४--जब जब होइ घरम के हानी । बर्ढाह असुर अधरम अभिमानी । १।१२६। 

अधरम' के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ अ्रधम है। अभिमानी तथा 
झधम दोनों विशेषण “असुर' संज्ञा पद के हैं। 'भ्रधरम' संज्ञा पद होने के कारण विशेषण नही 
हो सकता । यदि 'प्रतुर और अधरम में दवन्ह समास भी माच लिया जाय तब भी 'अभि- 
मानी' विशेषण का प्रयोग उस समस्त पद के लिए नहीं हो सकता । इसलिए “अधरम' के 
स्थान पर 'अधम पाठ ही श्रष्ठतर है । 

६--जब तप कछु न होइ तेहि काला । है विधि मिले कबन बिधि बाला ॥१।१३१। 

गीता, माता तथा काशि का पाठ 'है विधि के स्थान पर है विधि है और वही यहाँ 
संगत है। हे के स्थान पर है किसी लिपिकार का प्रमाद ही प्रतीत होता है । 

७-- जीव चराचर सब के राखे। सो माया प्रभु सों भय भाखे ॥॥११२००।॥ 

'सब के राखे के स्थान पर गीता, भाता ठथा काशि का पाठ बस के रास है श्रौर 
अर्थ की दृष्टि से वही संगत है। 'सब' और “बस का व्यंजम-विपर्यय किसी लिपिकार का 
प्रभाद ही हो सकता है । 

८-- चले सकल गृह काज बिसारी । बाल जुबान जठर नर नारी ॥१२४०। 

जठर' के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ जरठ' हैं और बही संगत हैं । 
'जठर और 'जरठ' का ध्यंजन-विपर्यय भी लिपिक का प्रमाद ही हो सकता है। 'जठर' तथा 
'जर5' का प्रयोग मानस में भ्रमेक बार हुआ है। जठर' का प्रयोग सदैव उदर के श्रर्थ में ही 
किया गया है तथा जरठ का वृद्ध के प्रर्थ में | श्रतः यहाँ 'जरठ' पाठ ही शुद्ध माना जा 
सकता है। 

&£--माण्डवी श्रुति कीरति उमिला कुअरि ले हंकारि के ॥१३२५॥ 

गीता, माता तथा काशि का पाठ कुओंरि लई हँकारि कै है। 'हँकारना' क्रिया 
का मालस में जहाँ कहीं भी प्रयोग हुप्ता है, सवंत्र सानुनासिक रूप ही मिलता है, सानुस्वार 
रूप कहीं भी नहीं है । प्र: 'हंकारि' के स्थान पर हुँकारि' पाठ हो संगत है । 

१०- कक जठर जनमभि जगमाहीं । मेंह मोहि कहेँ कछु प्रनुचित नाहों ॥२।१८०। 

बेधारों केकेई के नाम का उसके पूत्र के मुह से कैफ जाना 
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उचित प्रतीत नहीं होता । गीता ने यहाँ 'कैकइ पाठ दिया ओर माता तथा काशि ने 'कइकई' । 
दोनो पाठ किक से श्रेष्ठतर हैँ, क्योंकि 'ऐ का पूर्व प्रान्तों को छोड़ कर शेष हिन्दी जनता में 
उतना दीर्घ उच्चारण नहीं होता । यहाँ गीता का पाठ 'कैकइ' हिन्दी उच्चारण पद्धति को 
दृष्टि से श्र ष्ठत्तम है । 

११--भोग विभूति भूरि भ्रुरि राखे ॥३२१ ३। 

गीता, मावा तथा काशि का पाठ भूरि भरि राखे हैं। 'भरि को 'भुरि' लिख जाता 
लिपिकार का प्रभाद हो प्रतीत होता है । 

१३--आागगे रामु अनुज पुनि पाछे । मुनिबर बेष बना अति काछे ॥३।१ के | 

बता के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ बने हैँ जो व्याकरण की दृष्दि 
से निर््नान्त है। बता' रूप खड़ी बोली के प्रभाव की सूचना देता है । बहुत सम्भव है, चौवें 
जी ने भागवत्दास को १९वों शततों की छपी हुई पोथी से अववधावत: इसे ग्रहण कर 
लिया हो ! 

१३--हैं विधि दीतबन्धु रघुराया । मोसे सठ पर करिहर्हि दाया )॥३।४ के । 

हैं ब्िधि' के स्थान पर गोता तभा काशि ने हें बिधि” स्वीकार किया है। माता का 
पाठ हैं बिधि' ही है। सुतीक्ष्ण की मनोकामना के प्रस्तुत प्रसंग में हे विधि पाठ ही सम्भव 
प्रतीत होता हैं। हे के स्थान पर हैं लिपिकार का प्रमाद प्रतीत होता है । 

१४--पश्रस कपि एक न सेना माहीं ! राम कुसल जेहि पुछा नाहीं ।॥४२१॥ 

कुसल' स्‍त्री लि० कर्म के साथ 'पृछी नाहीं पाठ होवा चाहिए । काशि और माता 
का पाठ भो पूछा' ही है जब कि गीता का पाठ पृछी' हूँ, जो व्याकरण को दृष्टि से शुद्ध है । 
कुसल का प्रयोग मानस में सर्वत्र स्त्री लि० में ही किया गया है यथा-- 

» (१) होह कि खेम कुसल रौताई ॥२।३४॥६ 

(२) पंछी कुसल सिकट बैठाई ॥शोफदाड़ 

(३) भरत कुसल पूंछि न सकहिं २१श५ा 

(४) में तिहुँकाल कुसल निज लेखी २१९५।७ 

(५) वाहि त कोसलनाथ के साथ कुसल यई नाथ [२।२७०॥ 

(६) सादर कुसल पूँछि मुनि ग्यानी ॥३१२।१। 

१४५--नीलीपल तन स्थाम काम कोटि सोभा अधिक ॥है४०) 

काशि ने भी 'नीलोपल' पाठ स्वीकार किया है, जिसका लक्षण से प्र्थ नीलमरि सा 
सकता है । गीता तथा साता का पाठ नोलोत्पल' हैँ। सानस में मनुशतरूपा प्रकरण में नील 
सरोरह नोल मति तोल नीरधर स्यथाम' कह कर भगवाब के श्यामल वर्ण को चित्रित भ्रवर 
किया गया है किन्तु उपल' शब्द का प्रयोग कठोर पाषाण-खरण्ड के लिए प्रथवा हिम-खणः 
के लिए हो किया गया है, जब कि तोल कमल से उनके अंग श्रथवा अवयवों को अलेक बार 
उपमित किया गया हैं। श्रतः यहाँ सहज संभाव्य पाठ नीलोत्पल ही द्ोता चाहिए | 'उपल 
के प्रयोग अधोलिशित हैं-- 

(१) जिमि हिम उपल ऋूषी बलि मरहीं त१7४७ 


१६६ हिन्बुस्ताना ३ ७ ३० 


(२) जनु हिंम उपल विलग नहिं जेसे १ १६ रे 

(३) होहि थुष्ठि जनि उपल कठोरा धर शेर 

(४) उपल किए जलजान जेंहि ॥१२६।१३ 

(५) गौतम चारि श्राप बस उपल देह घरि धीर ॥१।२१० 

इसी प्रकार २१७६, द्वशर, द्वरद७, ३५२३, तथा ६।७४ख में उपल 
का प्रयोग पाषाण के अर्थ में ही है । 


१६--जब रघुनाथ कीन्ह रन क्रीड़ा । समुकझत चरित होत मोहि ब्ीड़ा ॥७५१४६। 
माता का पाठ भी होत' है, जबकि गीता तथा काशि का पाठ 'होति' है और स्त्रीलिंग, “ब्रीडा' 
के साथ होति' पा5 ही व्याकरण की दृष्टि से शुद्ध है 

१७--बरनि सुतीक्षत प्रति पुनि प्रभु श्रगस्ति सत संग ॥9६४ 

माता का पाठ भी सन संग' ही है जबकि गीता तथा काशि का पाठ खतसंग है । 
'संग' शब्द का प्रयोग कवि ने लगभग ८२ बार किया है किन्तु भेंट अभ्रथवा मिलाप के भ्र्थ में 
एक बार भी नहीं किया ! साथ-साथ रहने अथवा चलने के अर्थ सें संग” का प्रयोग अवश्य 
किया है । संग का प्रयोग आसक्ति के श्रर्थ में भी किया गया है किन्तु प्रस्तुत प्रसंग में दोनो 
ही अर्थ असंगत हैं । श्रतः मूल पाठ 'सतसंग' हो होना चाहिए । व और न की बनावट में 
बहुत थोड़ा अन्तर हैं। भरत: 'सतसंग' का 'सत संग' पढ़ा जाच संभव है ) 

अशुद्ध पाठ 

सभा के कुछ पाठ झशुद्ध प्रवीत होते हैं। उन्तका वैकल्पिक पाठ भी नहीं दिया गया 
और न किसी श्रन्य संस्करण से ही उनका समर्थन होता है। भ्रतः हम उत्हें छापे को भूत्र ही 
मानते हैं। अशुद्ध प्रतीत होने वाले शब्दों को रेखाद्वित करके उत्का शुद्ध रूप कोष्ठक में 
दिया गया है | 

(१) दक्ष शुक्र संभव मह देही १।६४ (यह) 

(२) पठवहु कामु जाइ शिव पाहीं । कब्र छोभु संकर मत माही ॥१।८5३ (कर) 

(३) धरी न काहू धीर | सब के बन मतसिज हरे ॥१॥5५ (मसल) 

(४) भरथु राम हीं की प्रनुहारी ॥१।३१ (भरतु) 

(५) बहु लालसा कथा पर बाढ़ी । वबन्हि नीर रोप्रावलि ठाड़ी” १॥१०४। (नयनन्दि) 

(६) करि बनाब सब बाहल ताना ॥१।६५॥ (सजि) 

(७) कहिंसि कथा सतु सबंति के ॥२१८। (सतत) 

(८5) चलत न देखत पाये तोही ॥२।१६० (देखन) 

(६) हरषु हृदय प्रभाव पयाता ॥२।१८६। (परभात) 

(१०) प्रम प्रसन्न जाति भुवि मोहीं ॥३।५क (मोही) 

(११) भ बड़ि बार जाइ बंलि मैया ॥२।५३। (मै भ्रथवा भद्द) 

(६२) जो कहूँ राम लखनु बैदेही । हिकरि-हिंकरि हित हेराहि तेही ॥२॥१४३) (कह) 
(१३) लाभ पास जेहि गर न बंधाया ॥४२१॥ (लोभ) 

(१४) हम सीता की सुधि लीन्‍्हें बिना । नहि जेहे जुबराज प्रवीना ॥४१३६। (है हैं) 


प्रकु ("४ भसानस के परठ-मेद न 


उपयुक्त भशुद्ध पाणे में से बहुत सम्भव हैं, कुछेंक हस्तलिखित प्रतियों की भूलें हो, 
जिल्हें सम्पादक ने भ्लवधानतः ग्रहण कर लिया हो। विस्तार भय से इनका विवेचन नहीं 
किया जादा । 
विचित्र पाठ 

सभा ने कुछ ऐसे पार्ठों को भी स्वीकार किया है जो भाषा अथवा भ्र्थ की दृष्टि यदि 
एकदम अरसंगत वहीं तो विचित्र अवश्य कहे जा सकते हैं। काशि कौर माता का समर्थन इनको 
कढ्ीं-कहीं मिल जाता है : 

१-होड उसेस मोहि पर अनुकूला । करहु कथा सुद संगल सूला ॥ ११४ 

काशि में 'होठ' तथा 'करहु' के स्थान पर सो तथा करिहि' पाठ है । माता में सो 
महुँस,.......करिहि' पाठ है तथा गीता का पाठ--सो अमेच्त........ करिहिं. हैं। इस 
अ्र्दधाली का सीधा संबन्ध पूर्वकथित इस पंक्ति से है--कलि' विज्लोकि जग हिंत हर गरिरिजा, 
साबर मंत्र जाल जिन्ह सिरजा ! इस अर्डाली के 'जिन्‍्ह' का सम्बन्ध यहाँ सो उमेस से है। 
बतः होउ उमेस' के स्थान पर सी उमेस' अधिक्र संगत है । और उद्ती के अनुसार 'करहु के 
स्थान पर 'करिहिं' पाठ शुद्ध है । 'महेस' के स्थान पर उमेस” इसलिए उपयुक्त है कि उससे 
हर भौर गिरिजा दोसों का महत्व प्रकट होता है। वच्दना के इस प्रकरण में कवि ने शिव के 
साथ पार्वती का अनिवार्य रूप से त्मरण किया है जैसे---गुरु पितु मातु महेस भवानी 'सुमिरि 
सिवा शिव पाइ पस्माऊ' तथा 'सपतेहुँ साँचेज मोहि पर जो हर गौरि पच्चाउ । अर्थ गौरव की 
दृष्टि से भी सो उमैस मोद्ठि पर अ्नुकूला । करिहि कथा समुद्र मंगल छूला' पाठ भ्रधिक श्रेष्ठ है, 
क्योंकि इस शब्दों में कवि का शिवा-शिव की अनुकूलता भ्ौर कथा को मंगलमय बताने के प्रति 
गहुरा श्रात्यविश्वास प्रकट होता हैं। 

२--राम सकल कुल रावनु मारा | सीय सहित विज पुर पु घारा ॥ १।२४ 

माता का पाठ भी सकल कुल' है । गीता तथा काशि का पाव 'सकुल रत रावतु मारा 
है । स्पष्ट ही अर्थ की सुकरता एवं भाषा की गठत की दृष्टि से राम सकुल रत रावनु माराव।' 
श्रेष्ठ पाठ है। राम सकल कूल रावनु मारा” का अर्थ ती यह भो हो सकता हैं रावस के सकल 
कुल को तो राम ने मार दिया, किन्तु रावश बच रहां। 

३--अआ अ समलाति जपेय हरि बाऊँ। थापेउ झचल अनुपम ढाऊँ।॥ १॥२॥॥ 

काशि तथा माता में 'झ्रूव तथा गोता का पाठ नव है। चद्धविन्दु का प्रयोग यहाँ 
कर्मबाच्य में कर्वाकारक का चिहन है । थापेउ” के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का 
पाठ 'पाएउ' है। 'मानस' में 'घरुव' का प्रयोग जहाँ कहीं सामान्य अथवा व्यक्तिवाचक संज्ञा के 
रूप में हुआ है वहाँ उसका रूप ध्रव' हो है, इसलिए वही श्रधिक संगत हैं। उदाहरण 
निम्नलिखित हैं--- 

(१) शिव विरोध झ्र्‌व मरन हमारा 0 १८४ सभा 

(२) ध्रुव हरिभगत भएउ सुत जायू ॥ शा१४२॥ सभा 

(३) ध्रुव बिश्वासु अवधि राका सी ॥ ११३२४॥ सभा 

थापेय' के स्थान पर॒पाएए' हो अधिक संगत है । वापेय का प्रयोग मानस में 
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कसी स्थान को प्राप्त करने के लिए नहीं किया गया अपितु स्थापना करने के शर्थ म किया 
गया है। स्थापना अपने से भिन्न किसी अन्य की की जाती है, स्वयं भ्रपनी नही । यहाँ ध्रुव ने 
प्रचल प्नुपम स्थान स्वयं उपलब्ध किया है, किसी प्रन्य को उस पर स्थापित नहीं किया । इस- 
'लए 'थापेउ' पाठ संगढ़ नहीं माना जा सकता । थापना' क्रिया के प्रयोग निम्नलिखित हैं-- 

(१) असुर मारि थापहि सुरन्ह ॥१।१२१। 

(२) थापित जनु सब लोग सिहाऊ ॥ २।८८।७ 

(३) करिहउ इहाँ लिंग थापना ॥६।२३४ 

(४) लिंग थापि बिघिवत करि पूजा ॥६॥२॥६ 

(५) इहाँ सेतु बाँष्यों श्रद थापेजँ सिव युखधाम ॥६॥११ शक 

४--अब मैं जनम संभु सें हारा । को गुत दूषत करे बिचारा ॥१।८६१। 

'हैं? के स्थात पर गीता, माता तथा काशि का पाठ हित' है। मानस में से भ्रव्यय 
का प्रयोग तृतीया विभक्ति के चिहुल के रूप में ही किया गया, चतुर्थों के लिए 'हित' का प्रयोग 
 । थहाँ चतुर्थी विभक्ति की ही भ्राकांक्षा है, इसलिए ह्वित' पाठ ही शुद्ध है । से तथा 'द्वित' 
के कतिपय प्रयोग भ्रधोलिखित हैँ--- 

सें--(१) गीधराज से भेंट भइ ॥३॥१३॥ 
(२) कतहुँ होइ निसिचर से भैंठा ॥४॥२४।१ 
(३) जिमि कोउ करे गरुड़ से खेला ॥६।५१॥८ 
हित--[ १) सज्जन कुमुद चकोर चित हित विसेषि बड़ लाभ ॥१।३ र२।ख 

(२) चलीं उम्रा तप हित हरषाई ॥ १।७३।७ 

(३) हरि हित भापु गवन बच कीन्हा ॥१।१५३॥५ 

(४) सिय हित समर जितब हम सोऊ ॥ १।२४४।५ 

५-प्रस्तुत्ति सुरन्ह कीन्हि भ्रति हेंतू । प्रगटेउ बिषम' बान रूख केतू ।|(॥८२॥। 

यहाँ 'प्रस्तुति' पाठ बहुत ही विचित्र है। कोई लिखक ग्र' में चूल्हू लगाना भूल गया 
है भौर प्रस्तुति का प्रस्तुति बन गया है। यह पाठ गीता, माता तथा काशि में “भ्रस्तृति' ही 
है। मानस में प्रस्तुति शब्द का प्रयोग कहीं भी नहीं हुम्ना है ! 

६--आरति बिनय दीतता मोरी । लघुता ललित सुबारि न खोरी ॥१।४३) 

मात से भी खोरी' स्वीकार किया है । गीता तथा काशि का पाठ थोरी' है । कहते 
की आवश्यकता नहीं कि यहाँ खोरी' के स्थान पर 'भधोरी' पाठ ही संगत है । कवि का कथन 
हैं कि भानव में बीच-बीच में जो विनय, दीनता प्रादि मेरी लघुताओं की भ्रभिव्यक्ति है, वह 
मानस के जल का हलकापन है। जो पानी जितना हलका होता है, उतना ही गुणकारी मात्र 
जाता है, भ्रत: हलकापन जल का लालित्य हैं। 'त थोरी” विशेषण पद उपभाव और उपमेर. 
दोनों के साथ सार्थक हैं। उपमेय पक्ष में मानस में 'मेरी श्राति और विनय की पुष्कर 
प्रभिव्यक्ति हुई है । उपभाव पक्ष में--'सुबारि में लघुता का लालित्य थोड़ा नहीं है | न 
खोरी' का इस प्रकार का उभयनिष्ठ शर्थ नहीं किया जा सकता। 'त खोरी' में कवि की 
गर्षोक्ति की लक मी खोजी जा सकती है अत तन चोरी” पाठ ही संगत है । 
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७---सुनहि सती तब नारि सुभाऊ | संसय अस त घरिश्न तह काऊ ॥१५१। 


माता का पाठ भी सता है। गीता और काशि का पाठ 'उर' है | श्र्थ की दृष्टि से 
तन' के स्थान पर 'उर ही संगत है। शंका शौर संशय उर में ही धारण की जा सकती हैं, 
तन में नहीं। 

८--पूर्ज हि प्रभृष्टि देव बहु देखा । राम रूप दूसर नहिं देखा ॥१।५१। 

दिखा के स्थास पर गीता, माता तथा काशि का पाठ ेपा' है । दिखा-देखा' 
प््तरक्ति दोष भी है और श्रर्थ की दृष्टि से भी लचर है, अत: विषा' पाठ ही कवि सम्मत 
है । राम की एकरूपता तथा भ्रव्य देवताओं की बहुरूपता का ही प्रतिपादन करना कवि का 
उद्देश्य है । 

१--पति हित हेतु अधिक सत सानी | बिहुसि उमा बोलो प्रिय बानी ।!११०७। 

'मन मानी के स्थान पर गीता, माता तथा काशि ने अनुसावी” पाठ दिया है । प्रिय 
बानी” सभा तथा गीता का पाठ है जबकि माता और काशि ने मृदु वाती स्वीकार किया 
है। 'मन माली” से अनुमाती पाठ बर्थ की दृष्टि से श्रष्ठतर है। मन मालने का प्रयोग 
कवि ने आसकित के भ्र्थ में किया है, जैसे-- 

ताते भ्रव लगि रहिए कु ग्रारी । मन साना कछु तुम्हद्दि निहारी ॥३॥१३१। 

शिव जी की मतःस्थिति का अनुमान गिरिजा ने उनके इस व्यवहार में किया था-- 

जानि प्रिया प्रादरु प्रति कीौन्हा | बासभाग भझासनु हरि दीन्हा । “प्रिय वानी” झौर “मुदु 
बानी दोनों पाठ संगत हैं । अत: यह निश्चित करना कुछ कठिन हैं कि कवि ले कौन-सा पाठ 
लिखा होगा । फिर भी तुलसी के शब्दार्थ नियोजन से आ्राधार पर 'मुदु बानी” पाठ की संभावना 
झधिक है। बानी, वचन”, बच, गिरा, बातें, बैन, बोला और सिख संज्ञाशरों के 
साथ कवि ने विशेषरा के रूप में 'भूदु का प्रयोग लगभग ६८ बार किया है। सब से श्रघिक 
प्रयोग 'मदु बानी” के ही है । 'मृदू बारी बोलना गिरिजा का सहज स्वभाव हैं । कवि ने उसा 
की वाणी को मद विशेषया से ही भ्रन्यत्र विभूषित किया है, जैसे-- 

(१) जगत मातु सदज्ञ भवानी । मातु सुखद बोली मुद्ु बाघी ॥१03१॥८ 

(२) जनितिहि बिकल ब्रिलोकि भवानी । बोली जुत विजेक मृदु बानी ॥१8६।५ 

प्रस्तुत प्रसंग में कवि गिरिजा की मुदु वाणी से कथा का उपक्रम कर रहा हैं भौर 
उसी से उसका उपसंहार भी करता है--- 

सुनि सुभ कथा उम्रा हरघातों । बोली अति बिनीत सूंड घानी ॥७।५१।॥८ 

उक्त तथ्यों के म्रतिरिकत मुदुता वाझी का सहज सात्विक घ॒र्म है, जिसका संबन्ध बात 
करने की शैली है ! म॒दुता का धर्म बकता से सम्बद्ध है, उसके शील, स्वभाव और संस्कृति से 
संबद्ध है। कड़ ई बात भी मृदु बाणी में कही जा सकती है । वाणी की प्रियता श्रोत्ा सापेक्ष है। 
उतका संबन्ध विचारों से है | तुलसी ने 'प्रिय वाणो' का प्रयोग श्रोता की श्रपेक्षा से किया हैं । 
उमा ने जितनी बातें शंकर से कहीं, वे सब प्रिय नहीं थीं। शिव को प्रत्युत्तर में कहवा पड़ा--- 
एक बात नहिं मोहि सोहानों। जदपि मोह बस कहेहु भवानों ॥ (१।११४॥७) । अतः प्रिय 
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नी से मृदु बानी पाठ ही श्रष्ठतर है प्रिय बानो का सबन्ध श्ोता से है यह अघोधिशिः 
दधघरणो मे देखा जा सकता हृ 

(१) अति प्रिय बचन सुनत भ्रिय केरे । भू गिहि प्रेरि सकल गत टेरे ॥१॥६३॥४ 

(२) सुनि सिसु रूदत परम प्रिय बाली ।१॥१९३।१ 

(३) सुन्रि प्रिय बचत दूत मुखुकाने ॥११६।८ 

(४) दूत बचन रचना प्रिय लागी ।।१॥१६३।३ 

(५) मंत्री मुदित सुनत प्रिय बाती ॥२।४।४ 

(६) सुनि.प्रिय वचन मलिन मनु जानी ॥२॥१४७ 

(७) गूढ़ कपट प्रिय बचन सुनि, तीय झ्धर बुधि रानि ॥२१६ 

(८) सुत्ति रघुबीर मातु प्रिय वानी ॥२।६०।८ 

(९) सुनि प्रिय बचन पीति अति देखी ॥२॥११४५४२ 

(१०) भरत वचन सब कहेँ प्रिय लागे ॥।१८४।१ 

बचत की प्रियता का संबन्ध किसी के चित्त को प्रसन्‍त करने के लिए सोंच विचार 
7र कही गईं बात से है, इसका परिचय श्रवोलिखित प्रस॑ंगों के प्रध्ययत से मिल सकता है-- 

(१) भयउ न तारद मन कुछ रोषा। कहिं प्रिय बचन काय परितोषा । 

(२) कहि प्रिय बचन विवेकमय कीन्हि मातु परतोष ॥२॥६० 

(३) कहि प्रिय बचन प्रिया समुझाई ॥श ६८५ 

(४) कहि प्रिय बचत सकल समृझाए। बिप्रबृन्द रघुबीर बोलए ॥२।८०।॥२ 

(५) फेरे सब प्रिय बचने कहि, लिए लाई सन साथ ॥२।११८। 

(६) कहहि सत्य प्रिय बचन बिचारी ॥२।१३०। ४ 

(७) शाम सनेह मंगन सब जावे । कहि प्रिय वचन सकने सतमाने ॥२।१३२।७ 

विध्तार भय से 'मुदुबानी' के उद्धरण प्रस्तुत करता संभव नहीं है । जिज्ञासु पाठः 
'घोलिखित कडबकों में मुदुबानी के प्रयोगों का अध्ययत स्वयं कर सकते हँँ--- 
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११७ ४, रश्डरा३, ४६३ २१७१८, रेोर्पअ्, २१९७३, २२००८, 
(२०४६, २।२१३६)६९, २२४४२, २२४९२, २।१६५७६, हे।|४/४, ३११६।१२, २।४०।६, 
२, ७।६०॥५२ 

“प्रिय बानी” और “मदुबाती' में पाठ का निश्चय करने के लिए इतना विस्तार यहाँ केवल 
हु प्रदशित करने की. दृष्टि से किया है कि मानस' का पाठ निर्धारित करने में कितना सावधान 
हुनें की अपेक्षा है । 

१०--मोइ प्रभु मोर चराचर स्वामी । रघुबर बस उर अन्तरजामी ॥१११९॥ 


..] 


सभा के ग्रतिरिक्त सावा का पाठ भी 'बस' है । ग्रीवा तथा काशि का पाठ सब है । 
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यहाँ स्पष्ट हो सब के स्थास पर 'बस' व्यंजन विपर्यय की भूल लिपक का अमाद मात्र है। 
अन्त्रजाभी' कहने के पश्चात्‌ उरबस' की कोई अपेक्षा नहीं है । पुनरुकित दोष भी आता 
है। झतः रघुबर सब उर अन्तरजामी' पाठ ही सार्थक है । वैसे तो युनदबित अन्तरयामी' 
कहने के पश्चात्‌ यर' में भी होती है, क्योंकि 'उर' और “बन्तर' समातार्थक हैं, किन्तु 
अन्तरयाभी' सभस्त पद के साथ कवि ने उर का प्रयोग प्रायः किया हैं। इस प्रकार का 
प्रयोग कवि की शैली की विशिष्दता मानी जायगी । निम्तलिखित उदाइरण उष्टव्य हैं--+ 

(१) कश्मनाशय सर अन्तरजामी २।६६।८ 

(२) दीमबन्शु उर अन्तरणामी ॥२/७२।६ 

(3) छर प्रन्तरजामी रघुराऊ ॥१२११॥३ 

(४) संगत अगुन उर अन्तरजामी' ॥३॥११॥१६ 

(४) प्रभतपाल एर अ्रन्तरजामी ॥५४६।१४ 

(६) ठुम्ह उद्दर उर अन्तरजामी ॥७। पद्८ 

मानस में 'सब अन्तरजासी' के अयोग श्रन्यत्र भो मिलते हैं किन्तु 'बस अन्तरजामी” 
का एक भी चहीं है, अतः शब्दार्थ नियोजन कौ दृष्टि से भी सब अन्तरमामी” पाठ ही संगत 
हैं । उदाहरण निम्नलिखित हैँ--- 

(१) सती कपट जानेउ धुर स्थामी | सम दरसी सब क्षन्तरजामी ॥१५३।३ 

(२) गृनातीत स्चराचर स्वामी । राम उमा सत्र अन्तरजात्ी 0१३९१ 

१२--तासु प्रभाउ जात हिय सोई । तथा हृदय मम संसव होई ॥१।११९। 

माता का पाठ भी जान हिय सोई है । काशि का पाठ जान वहिं कोई' भौर गीता 
का पाठ जान नहिं सोई' है । यह अर्द्धाली मनु-सतरूपा प्रकरण की है। मनु के कार्पण्य की 
अभिव्यंजना यहाँ अभिप्रेत है। कवि लिखता है--- 

जथा दरिद्र बिबुघ तर पाई । बहु भंपति माँगत सकूचाई ॥१११४९। 

इसी की भाषपूर्ति अस्तृत अर्द्धाली में की गई है । दरिद्र पृरुष कल्पतद पाकर भी बहु- 
संपत्ति माँगने में क्‍यों संकोच का अनुभव कर सकदा हैं? क्या इसलिए कि उसकी सहिशा को 
कोई नहीं जानता ? तब तो संपत्ति मॉँगने का प्रश्न ही उपस्थित नहीं होता। इसलिए जात 
नहिं कोई पाठ विशेष संगत वहीं लगता। इसी प्रकार 'जान महिं सोई' पाठ सी उतना ही 
असंगत हैं | वस्तुतः यहाँ कल्पबृच्ध के अभाव के अति कोई आर्षेप नहीं किया गया अपितु दरिद्र 
की दारिदूयपर्ण चित्तवृत्ति की अ्रभिव्यंजना है। दरिद्र यह जानते हुए भी कि जिश्युबता, मनवांछित 
संपत्ति वेनेवाला है, उसके समीप जाकर बहुसंपति केवल अपने मन के बारिद्र के कारशा नहीं 
माँग पाता । इसीप्रकार मनु भगवान को समक्ष पाकर भी उनके पुत्ररुष में प्रास होने का वरदान 
माँगने में संकोच कर रहे हैं। इसलिए 'तासु प्रभाउ जान हियें सोई पाठ ही अधिक संग्रत 
प्रतीत होता हैं । 

१३०--मसहि तब आदि अंत अवसाना | अमित प्रप्नाउ बेंद नहिं जाना ॥१२३५ 

काशि तथा माता का पाठ भी आदि अन्त अवसाता हैं जबकि गीता का पाठ ओझादि 
मध्य अवस्ाता' है । मेरे विचार से अवसाता' कहने के पश्वातु अस्त! कहना विरर्थक है क्योंकि 

र्र्‌ 
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दोनों हैं प्रत प्रादि मध्य अवसाना पाठ ही भ्धिक संगत है इस प्रकार क 
शब्द नियोजन अन्यंत्र भी हुं, जैसे--- 

जेहि महू श्रादि मध्य अवसाना । प्रभु प्रतिषादूय राम भगवाना ॥६६१।६ 

१४--तमकि ताकि तक शिव धनु धरहीं। उठ व कोटि भाँति बल करही ॥१॥२५० 

काशि का पाठ भी ताकि' तक है । गीता और माता का पाठ ताकि तकि' हूँ। 

'तकि' शब्द में छुस्व 'ह' की मात्रा की छूट प्रमादवश प्रतीत होती है। सावस में सकता 
क्रिया का क्रियाविशेषय रूप लगभग १२ बार प्रयुक्त हुआ है भौर सभी जगह वतकि' 
पाठ ही है, जैसे -- 

(१) तकि तक्षि तीर महीस चलावा ॥११५७३ 

(२) हुममि लात तकि कूबर मारा ॥२।१६२।४ 

(३) जनु करि करिनि चले तकि बारी ॥२।१८४।१ 

(४) जल थल तकि तकि उतरेंठ लोगू ॥२।२४५॥८ 

(५) प्रब प्रभु पाहि सरन तकि आएउँ ॥३॥२।१ ३ 

(६) तब तकि राम कठित सर मारा ॥ ३२७१४ 

(७) आवइ सभ्य सरन तकि मोही ॥॥५।॥।४७॥२ 

(८) तकि तकि मार बार बहु भारी ॥६६६६ 

इसलिए तक' के स्थात्र पर 'तकि पाठ ही शुद्ध प्रतीत होता है । 

१५--लोभ लोलु कल कीरति चहई | अकलंकिता कि कामी लहही ॥ १॥२६७। 

सभा के लोभ लोलु' के स्थान पर माता और काशि का पाठ लोभ लोलप' है, जबकि 
गीता का पाठ लोगी लोलुथ' है। उक्त पाठ-नेंदों में गीता का पाठ ही विर्भ्रान्त प्रतीत होता 
हैं। 'लोभ-लोलुप' को समस्त मानकर श्रर्थ तो किया जा सकता है किल्तु इस प्रकार का शब्द- 
नियोजन मानस की शैली के अनुकूल नहीं है| ऊपर की श्ररद्धालियों भी 'कोही, प्रोही जैसे 
विशेषण मूलक संज्ञा पदों का व्यवहार होता चला श्रा रहा है, अत: लोभ के स्थान पर लोभी 
पाठ ही अधिक शुद्ध है। 'मानस' में लोल' शब्द का प्रयोग भी कवि ने लाक्षणिक श्रर्थ मे त 
करके अभिषेय अर्थ में ही किया हैं। 'लोल' शब्द के प्रयोग निम्नलिखित हैं--- 

(१) प्रभुह्टि चितइ पुनि चितइ महि राजत लोचन लोल ॥ १॥२५६॥ 

(२) चिक्कर्ाह दिग्गण डोल महि, गिरि लोल सागर खरभरे ॥ ५३५।छ. १, 

(३) कल कपोल श्रुति कुंडल लोला ॥ १।१४३।४। 

बस्तुत: 'लोल' शब्द का प्रयोग बँगला में जिस श्र्थ में होता है उस आर्थ में हिन्दी में 
झ्राज भी नहीं होता, झतः यह पाठ निर्ञान्त नही प्रतीत होता । 'लोल' के स्थान पर मानस 
में “लोलुप' शब्द का प्रयोग ही लालची के भ्र्थ में हुआ है, जैसे-- 

, (१) जे कामी लोलुप जग माही ॥ ११२ शद 
(२) लोलुप भूमि भोग के भूखे ॥ २१७६७ 
(३) विप्र सिरच्छर लोलुप काम्ी || १००५ 
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ग्रत. लोनी लोलुप' पाठ ही अधिक उपयुक्त अतीत होता है । 

१६--हुरि पद बिमुख पराँ गति चाहा ॥ १२६७१ 

सभा के पराँ से मिलता-जुलता माता ने रा पाठ स्वीकार किया है। गीता शौर 
काशि का पाठ परम गति है। परम गति' के स्थान पर परां गति' कदाचित किसी संस्कृत 
पंडित का प्राठ संशोधन है । 'गति' स्व्री० लि० संज्ञा है, अत: संस्कृत व्याकररा! के अनुसार 
उसका विशेषण भी उसी लिंग में होना चाहिए । किन्तु हिन्दी में इस प्रकार के तियम का 
प्रलन नहीं होता । तुलसी ने परम” बविशेषरा का प्रयोग स्त्री० लि० संज्ञाओं के साथ अन्यत्र 
भी किया है, मैसे--- 

(१) माइहि भाईहि परम सभीती ॥। १॥१५३॥७ 

(२) परम धक्ति समेत प्रवत्तरिहृर्स 0 ११८७६ 

पर्स का प्रयोग भ्रन्यत्न नहीं मिलता, अतः 'परम' गति! पाठ ही संग्रत प्रतीत हीता है। 

१७--निज पाति मनि महु देखि प्रतिमुरति सुरूप-मिधान की ॥ १४३ २७१ 

दिखि प्रतिमुरति”' पाठ फेवल सभा ने स्वीकार किया है। गोता माता भौर कार्शि 
का पाठ है. 'देखि अति मूरति । ऐसा प्रतीत होता है कि 'दिखिश्रति मूरति' को ही लिखक 
'देखि प्रतिमुरति' पढ़ गया है॥ अ' का प्र यढ़ा जाना अख्यत्र भी देखा यया है! बस्तुलः 
कंकन के नग॒ में राम की' भूति ही प्रतिबिम्बित हो रही है, उसकी 'प्रति बहीं । भ्रतः 'दिखिभ्रति 
मूरति' बाठ ही श्रेष्ठतर प्रतीत होता है । 

१८---राम सखा रिफ बरबस भेंहा ॥२र२४२। 

सभा के भ्रतिरिक्त काशि ने भी 'रिप पाठ दिया है। गीता और माता कया पाठ 'रिपि' 
है । 'रिं पाठ विचित्र नहीं है । हस्त इकार के लोप के पश्चात्‌ उसे धनुनासिक बताया जाता 
व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध है। इस प्रकार के प्रयोग 'मावस' में अन्यत्र नहीं हैं ! 

१६--सकल मुनिन्‍्ह के आाश्र्माह जाइ जाइ सुख दोन्‍्ह ॥ शंका 

सभा के आश्रम पाठ के स्थान पर गीत्ता ने झ्राश्चमन्हि पाठ दिया है, जो व्याकरण 
की दृष्टि से शुद्ध है । माता का पाठ आाश्चमहिं' है तथा काशि ने भ्राश्रम पाठ दिया है। 
आश्रम' भी व्याकरण की दृष्टि से शुद्ध नहीं है, 'मुनिन्ह के साथ 'भ्राश्रमन्हि' सप्तमों बहु व० 
पाठ ही होदा चाहिए । 

२०--प्रभु सम्रथ् कोप्तलपुर राजा ॥३१ (॥ 

माता ने भी सम्रथ हो रखा है । गीता और काशि का पाठ समर्थ है । अ्रकारण ही 
समर्थ' को 'सन्नथ लिखता तुलसी की लेखती के लिए सम्भव नहीं हैं । यह भी किसी लिखक 
की भूल ही प्रतीत होती हैं। 'मादस' में अन्यत्ष भी समर्थ प्रथवा समरथ” पाठ ही है, जैसे- 

(१) प्रस समर्थ रघुनायकाह भसजहि जीव ते धन्य ॥ ७११६ 

(२) ताम सुमति समरथ हनुमान्‌ (१ ११२ ६४८ 

२(--मन्त सीता आश्रम महेँ नाहीं ॥ दा३इला 

भीता, माता तथा काशि का पाठ है मम मच सीता आश्रम वाहीं । ऐसा प्रतोत होता 
हैं कि मम के पश्चात्‌ लिखक मन को छोड़ कर सीता लिख गंगा है. बाद को महू नगा कर 
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छुद पूति कर दी है ! राम भपने माई नक्ष्मण के समक्ष मम सीता जैसा प्रणय सूचक प्रयोग 
नहीं कर सकते 

२२--शान्तं शाश्वत मर्रंय मन गी्बाण शान्तिप्रद । ५॥१ लो०। 

भीर्वाण' के स्थान पर गीता, माता तथा काशि का पाठ 'तिर्बाण है जो शल्तिप्रद॑ 
के भ्र्थ से मेल खाता है। 'गीर्वाण' भी लिपिक की भूल ही प्रतीत होती है । 

२३--हैं सुत कपि सब तुहूहि समाना ॥ ५१६ 

'तुहहि' के स्थान पर गोता, माता तथा काशि ने तुम्हहि पाठ स्वीकार किया है । 
तुह॒ृहिं व्याकरण तथा भ्र्थ को दृष्टि से संगत प्रतीत होता है किन्तु मानल में इसका प्रयोग 
अन्यन्न नहीं मिलता । अतः 'तुम्हाहिं' पाठ की हो सम्भावता अधिक है । 

२४--सरित सूल जिन्‍्ह सरितन्ह ताहीं | वरषि गए पुतचि तबहि सुखाहीं । ५२३॥ 

सभा के सरित मूल' के स्थान पर गीता, माता और काशि का पाठ 'सजल मूल है । 
“सरित मूल! विचित्र पाठ है जिसका युक्तिसंगत कोई प्र्थ नहीं लगता । प्रत: शुद्ध पाठ 'खजल 
मूल' ही प्रतोत होता है 

२५---ताम पाहरू शांति दित्तु ध्यान तुम्हार कपाट ॥५॥३० 

सभा के भ्रतिरिक्त माता ने भी रात दिन पाठ दिया हैं। गीता और काशि का पाठ 
(दिवस निम्ि है । भ्र्थ की दुष्ठि से दोतों पाठों में कोई प्न्तर नहीं, किन्तु सौष्ठद दिवस 
निसि' पाठ में ही हैं। रूपक भी तुलसी की काव्य-कला का श्रेष्ठतम उदाहरण है ॥ अत. 
(दिवस तिसि' पाठ श्रेष्ठतर है । 

२६--प्रभु श्राएसु जेहि कर जस होई ॥५॥५८५। 

कर सम्बन्ध सूचक श्रव्यय है, यहाँ अपेक्षा चतुर्थी की है श्रत: कर के स्थान पर 
'कहूँ' अव्यय का प्रयोग होना चाहिए | गीता, माता और काशि का पाठ कहे ही है। 

उपर्युक्त पाउ-भैद किसी निश्चित योजना के प्रनुसार नहीं छाँटे गए ॥ मादस” का मुक्त 
सर्वेक्षण ही इनका आधार है । पाठ-सेद शौर भी हैं किन्तु यहाँ केवल नमूने के तौर पर कुंछेक 
का विवेचन किया गया है । 
शब्दों के विचित्र जोड-तोड 

सभा के संस्करण में कहींन्‍कहीं सभंग श्लेष की शैली जैसे कुछ बिचित्र जोड़-तोड 
सिलते हूँ, जिनके हारा कभी-कभी नए अर्थ की निष्पत्ति भी होती है। हस्तलिखित प्रतियों 
में शब्दों को सटा कर लिखा जाता था तथा शिरोरेखा भी ग्राथुनिक ढंग से प्रति शब्द नहीं 
बॉँधी जाती थी । अतः पूर्ववर्तों शब्द के अच्तिम अंश और परवर्ती शब्द के प्रारम्भिक भंश 
को एक साथ पढ़ जाने की संभावना श्रधिक रहती थी । यदि दोनों मंश मिल कर कोई सार्थक 
शब्द बनाते हैँ तब इस जोड़-तोड़ के हारा नया शब्द बन जाया करता था और पाउ-पेद 
उत्पन्न हो जाता था। स्वर्गीय चौने जी ने प्रायः पाठों को ज्यों का त्यों स्वीकार किया है, अत 
जोड़-तोड़ के पाठ-मेद उत्तके संस्करण में सर्वाधिक हैं । कतिपय उदाहरण द्रष्टव्य हैं--- 

१--दंपति उर घरि भगत कछ्ुपाला । तेहि आश्रमनि बसे कछू काला ॥११२२: 

समा के झाश्रमनि बसे के स्थान पर बीता माता तथा काशि का पाठ आश्रम निबसे 
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कछु काला हैं। यहाँ निवसे! का “मि बर्णा आधरम में आकर मिल गया है। व्याकरण को 
दृष्टि से तेहि' एक व० विशेषय्य के साथ श्राशमत्रि' सप्त० बहु० का प्रयोग जशुद्ध हैं। फिर 
मध्यकालीन व्याकरण के नियमानुसार आश्रमत्रि! न होकर आाश्रमन्हि रूप होना चाहिए । 
ग्रवः अन्य पंस्करणों में ग्रहीत पाठ आश्रम निबसे' ही शुद्ध है । 

२--जनक समेहु सील करतुती । नृप सब रात सराह बिश्रुत्ति ॥((३३२। 

सभा के सब रात राह विभूती के स्थाव पर माता का पाठ सब भाँति सराह 
विभूती' है । माता श्र सभा के पाठ सेंदों में वर्णों का जोड़-तोड़ स्पष्ट है । गीता ने पाठ सेंद 
यर टिप्पणी करते हुए लिखा है--राति--[कोदो) (भागवत) । (आए कुं०) में पहले 'भाती' 
पांठ था । पीछे से उसके स्थान' में “राती' पाठ बनाया गया है, किन्तु 'भाँति' पाठ समाचीन 
होने के कारण मूल पाठ ही रतखा गया है। 'भा' के ऊपर का चद्धविन्दु छूटना तथा ति के 
स्थान पर दी लिखा जाता लेखक की भूल मालूम पड़ती है । 

अर्थ की दृष्टि से भी सब भाँति प्राह विभूवी पाठ ही श्रेष्ठतर हैं। दशरथ जी के 
लिए समस्त रात्रि अथवा समस्त बारात के साथ जनकपुर में बैठ कर जनक की विशभूत्तियों की 
सराहना करना उचित प्रतीत नहीं होता । 

३--कबहुँ न कीन्ह सबततिया रेसु । भौति प्रतीति जान सब देसू ॥२।४६। 

सभा के सवतिया रेसू' के स्थान पर भीता, माता तथा काशि का पाठ सव॒ति 
प्रारेसू' है। यहां भी भारेसू का शा! सवति में आकर मिल गया है। आस गआरेस' शब्द 
ईए्या' का लोक-प्रचलित रूप प्रतीत होता है। 'रेसू रिस का बिगड़ा हुआ रूप हो सकता 
है । यहाँ पर रिश्न के स्थान पर ईरष्या का भाव है श्रतः 'सवति शरेसू' पाठ श्रेष्ठवर है । 

४--देवें दीन्‍्ह सबु भोहिआ भारू । मोरें नीति न धर्म बिचारू॥२॥२६।८। 

सभा के 'मोहिझ भारू के स्थान पर गीता, माता और काशि में 'पोहि अभारू पाठ 
है । यहाँ भी प्राभार के भ्र्थ में प्रयुक्त अभारू का अ' छिटक कर 'मोहि के साथ मिल गया 
है । 'मैं' सर्वगाम का द्वितीया अथवा चतुर्थी का रूप 'मोहि' 'मोही' तथा 'मोहू तो मिलता है किस्सू 
मोहिश' रूप मानस में अन्यत्र नहीं मिलता, अतः मोहि अ्रमारू पाठ ही अधिक संगत है । 

४--बिनु रघुवीर बिलोकिअ बासु । रहे प्रात सहि जग उपहासू ॥२१७६। 

सभा के 'बिलोकिअ बासू के स्थान पर गीता, माता और काशि का पाठ 'बिलोकि 
अबास' हैं। यहाँ भी आ्राबास भ्र्थ में अयुक्त 'अबासू' का 'भ छ्िटक कर 'बिलोकि में आकर 
मिल गया है। श्रपर्ण कार्य चोतक श्रर्थ में बिलोकि” रूप हो शुद्ध हैं। बिलोकिय का श्र्थ 
होगा देखना चाहिए झथवा देखिए, जो अ्रकरण की दृष्टि से असंगत है । अतः 'बिलोकि अवास्‌ 
पाठ ही शुद्ध है । 

६-- अनूप रूप भूपति | वती हसुविजा पति !३।४ 

व्याकरण की दृष्टि से 'नत्तों हमुविजा पति” पाठ शुद्ध लहीं है । गीता भ्रोर माता क' 
पाठ है 'नतोहमुविजा पर! तथा काशि का पाठ है 'तवोहसृविजापति । हिन्दी के पाठकों वे 
लिए 'नतोहमुविजापति' उतना श्रापत्तिजनक नहीं हैं. जितना कि नतो हमृविजापति । इस 
स्तुति में सभा ने नरादरेश' शुद्ध पाठ के स्थान पर 'नरादरेव' पाठ स्वीकार किया है 
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व्याकरण के शद्ध रुप के स्थाव पर संपादक ने सत्य अ्रतित्रिषि के सिद्धांत को स्वीकार 
किया 

७--सीतल निसि तब अधि बर घारा ! कह सीता हुई सम दुख भारा ॥५॥१०। 

सभा के निसि तब अप्ति' के स्थान पर गीता, माता श्ौर काशि का पा5 'सीतल 
निसित बहुसि बर धारा है| बहाँ निसित का 'द टूढ् कर बहसि में जा मिला है । किन्तु 'तब 
हसि' पाठ को निरर्थक जातकर प्रतिनिषिकार ने तब अ्रसि' पाठ कर दिया है । कुछ हस्त- 
लिखित प्र॒तियों में 'तव हृप्ति' पाठ ही रहने दिया गया है । वस्तुत: यह अर्ड्धाली प्रसत्त राघव' 
मादक के निम्वनलिखित श्लॉक का सुल्दर अनुवाद है--- 

चन्द्रहास हर में परितापं, रामचनद्र विरहानल जात॑ ! 

स्वंहि कान्ति जित मोबितक चूर्ण, धारया वहसि शीतलाम्भ ॥६।३३। 

श्लोक में शंकर प्रदत चर्रहास तामक खंड़यग की धार पर जल की धारा का आरोव 
किया गया है। वियोगिनी सीत्ता को यह धारा शीतलाम्म इसलिए प्रतीत हो रही है कि बह 
प्राशान्त करके विरह ज्वाला का शमन करने वाली है। उसी का अनुवाद तुलसी ने 'शीतल' 
विशेषण के द्वारा किया है। 'विशित' विशेषण में 'कान्ति जित मौकितक चुरा का भाव 
भी झा जाता है। इसलिए 'सीतल निसित बहूसि बर धारा' पाठ ही शुद्ध हैं । 

| ४०-दैखहुँ कपिजव नीकी ताईं। विहँसि कहा रघुनाथ गोसाईं )६।१०७। 

_ सभा के 'कविजन वीकी नाई के स्थान पर गीता, माता झौर क्ाशि का पाठ है देखहिं 
कपि जततती की नाई )' दोनों ही पाठ सार्थक हैं । रावण-वंध के पश्चात्‌ विभीषण जब जानकी 
जी को वापस ला रहा है तो उनके दर्शन के लिए बानरदल दूठा पद रहा है और विभीषण के 
धड़ीधारी रच्क बातों को दूर भया रहें हैं। इसी प्रसंग में राम आज्ञा देते हैं कि सीता 
को शिविका से उतार कर पैदल लाया जाय, जिससे बानरों को उनके दर्शन करने में कोई 
कठिनाई न हो, वे उन्हें भली प्रकार देख सकें | यह अर्थ सभा के पाठ के अनुकूल है । गीता के 
पाठ के अनुसार प्र्थ होगा--बातर दल सीता का दर्शत्त उसी प्रकार से करें जिस प्रकार जननी 
का दर्शन किया जाता हैं । जहाँ तक राम के स्वभाव का सम्बन्ध है, सभा का पाठ ही समीचीन 
प्रतीत होता है । अपनी पत्नी के लिए यहू कहना कि वर्शक उप्ते जतनो' के समात देखें, उचित 
प्रतीव नहीं होता ! किन्तु यदि मर्याद्यवादी कृवि तुलसी की दृष्टि से विचार किया जाय तो 
जनवी के समान्र देखने की सस्भावत्रा ही अधिक हे । तुलसी ने स्वयंबर के अवसर पर भी 
“जगदम्बा जावहु जिआ सीता तथा जगत जननि अतुलित छवि भारी” का प्रयोग किया है । 
इसी प्रकार हनूमाव के मुख से भी हरि श्रानेहु सीता जगदम्बा' का प्रयोग रावण मे वार्तालाप 
में करवाया है | 

वस्तुतः यहू प्रकरण वाल्मीकि रामायण से लिया गया है। वाल्मीकि में इस अवसर 
पर राम का सीता के प्रति कठोर रुख हैँ। वहाँ विभीषण के अपचरण पर राम कुछ कद्ध भी 
हो जाते हूँ भ्रौर सीता की पैदल लासे का आ्रादेश देते हैं । 

वाल्मीकि ने बड़े विस्तार से १२ श्लोकों में उत परिस्थितियों की चर्चा की है जिन 
स्‍त्री का लोगों के सामने वेपर्दा होना दोष नहीं माना जाता । कवि लिखता है 
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सेषा विपदगता चैव इुच्छे छा वे समाविता । 
दशन मास्ति दोषोअस्यथा मत्यसीये विशेषतः ॥ 
विसुज्य शिविकां तस्मात्‌ पदमयामेवासपतु । 
समीये सम बदेहीं पश्चन्लेतें वनौकसः:॥ ६।१।४३१-३२। 
वाल्मीकि के पश्चन्त्वेते ब्नोकसः: तथा देखहि कपिजत नीकी नाई” समावार्थक हैं। 
यहाँ जनती के समान देखने का कोई संकेत नहीं । किन्तु अध्यात्म रामागयथ तक आतें-आते 
परिस्थिति बदली हुई प्रतीत होती है । अध्यात्म रामायण के प्रशेता व्यास जी लिखते हैं--- 
विभीषण किमर्थ' ते वानराम्वांरयच्ति हि । 
पहयन्तु बानराः सर्वे सेयिली मातरं बथर ॥ ६१२१७३१ 
यहाँ स्पष्ठतः “मातरं यथा” कहा गया है, जिसका हिन्दी रूपान्तर “जनतीं की ताई'' 
होता है । तुलयी के समय में सभाण के तैतिक आवार-विचारों की जो स्थिति थी तथा स्वर्य 
कवि की जो मर्थादावादी दृष्टि है, उसको देखते हुए सस्भाववा यही है कि तुलसी ते दाल्मीकि 
के स्थान पर अध्यात्म रामायण का अनुसरश् किया हो और 'देखहि कषि जचनी की नाई ही 
लिखा हो । अथवा सम्भावना यह भी है कि कवि की दृष्टि मैं दोनों ही भाव रहें हों औौर 
उसने शब्दों का नियोजन इस प्रकार किया हो कि दोतों हो श्र्थ तिकल सकें। 
क्रम परिवर्तन 
सभा की प्रति में कहीं-कहीं शब्दों के क्रम में भी परिवर्तन हुआ है। शब्दों का क्रम 
बदलने से अर्थ में कहीं भी उत्कर्ष दिखलाई नहीं देता । कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं-न- 
१-- कलि खल अप अवगुन कथन ते जलमल बय काग ॥६४१।-- 
गीला, माता और काशि का पाठ है--किलि भ्रध खल अवगुन कथन । अर्थ की दृष्टि 
मे गीता इत्यादि का पाठ हो श्रेष्ठतर है । मानस में उत्तरकाणड में कलि-्रघ का व्यापक 
वर्णन हुआ है और 'खल अबगुव कथत' तो आदि-मध्य-अवसाव में अनेक बार किया गद्या हैँ! 
यहाँ कलि भ्रथ पर जल-बल का आरोप है तथा ख़ल अवगृत पर वग-काभ का आरोप उसी क्रम 
है है। श्रतः सभा के पाठ में जो क्रम का परिवर्तन किया हुआ है वह लिखक की भूल ही हो 
सकती है । 
२--बिरहु बिकल इंव भर रघुराई | खोजत विपिनत फिरत दोंउ भाई ॥ (।४६। 
गीता, माता और काशि का पाठ है--विरह बिकल नर इंव रघुराई जिसका सीधा-्सी 
श्र्थ है. कि रघुराई प्राकृत नर इतब॒विरह विकल दिखलाई पड़ रहें थे। भर इंव' का आशय 
कवि ने आगे की अरद्धाली में स्पष्ट किया है--कबहूँ जोग-बियोग न जाकें, देखा प्रकट बिरह 
दूख ताके ।7 अतः 'बिकल इव चर रघुराई' पाठ में शब्दों का क्रम परिवर्तन भी लिखक का 
प्रमाद मात्र प्रतीत होता है । 
३--ऐसेहि हरि बितु भजन खगेस।। मिटे न जीवन केर कलेधा ॥७७६। 
गौता, माला और काशि का पाठ है--ऐसेहि बित्ु हरि सज्जन छगेसा' जो एकमात्र 
संगत पाठ है । यहाँ थी सम्पादक ने लिपिक की भूल को ज्यों का त्यों स्वीकार कर ल्षिया है । 
४--बिनु संतोष कास व ससाई । कास अछत सुख सपनेहु बाहीं अध्यण . 
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मीता, माता ओर काशि का पाठ है न काम नसाई । छन्‍्द को लय की दृष्टि से 

काम में नसाई से न काम ससाई पाठ ही संगत हू । 
५--जाइ पद कमल नाएसि माथा ॥४॥२५। 

यहाँ मी 'कमल पद के क्रम को उलठ कर पद कमल कर दिया गया है । गीता आदि 
में 'पद कमल' पाठ ही है। इस प्रकार के उलटन्फेर केबल सभा की प्रति में ही मिलते है । 
सम्पादक ने आ्राधारभूत प्रति की भूलों में किसी प्रकार का संशोधन करना उचित नहीं 
समझा है ॥ 
घर्तेनी 

सभा के संस्करण में शब्दों की बर्तती में एकरूपता नहीं है । यह तथ्य मानस-आतुशी- 
लत के सम्पादक ने भी स्वीकार किया है। वर्तनी की दृष्टि से सभा का संस्करण जितना 
भ्रव्यवस्थित, अ्रताधुनिक एवं प्रवेज्ञानिक हैं उतना गीता, माता भ्रथवा काशि के संस्करण नहीं 
है। मावस' की वर्तती पर तीत ग्रकार के प्रभाव परिलक्षित होते हैं । एक प्रभाव तो संस्कृत 
के पण्डितों का है। उन्होंने जहाँ तक संभव हुआ है मानस की भाषा को संस्क्ृतनिष्ठ बनाता 
चाहा है । इन प्रतियों में श्रवधी के स, न, व के स्थान पर संस्कृत के तत्सम रूप श, ण, व का 
प्रयोग किया गया है। श्री ज्वालाप्रसाद मिश्र के सम्पादन में सन्‌ १६०४ में श्री वेंकटेश्बर 
प्रेस से छपी हुई प्रति की एक श्रर्द्धाली द्रष्टव्य है--- 

शीश जठा शशि वदन सुद्दावा । रिस बस कछुक अरुण होइ आावा ॥ 
मानस की भाषा का परिनिष्ठित रूप होगा--- 
सीस जठा ससि बदनु सुह्दावा | रिस बस कछुक अरुन होइ आवा ।॥ 

टूसरा प्रभाव उन लिखकों के अज्ञान का पड़ा है जो भाषा का प्ल्प परिचय रखते थे तथा 
जिन्हें सुलेख लिखने के कारण लिपिक का कार्य भिल जाया करता था। इनकी स्थिति आधुनिक 
कम्पोजीटरों जैसी होती थी। एक बार लिखने के पश्चात्‌ ये श्रपने लेख को काटना पसद 
नही करते थे, प्रतः शब्दों के क्रम का उलद-फेर, इत्यादि जान लेने पर भी उसे काट कर पूरा 
पत्र खराब तहीं करना चाहते थे। इन लिखकों की शिक्षा-दीक्ा का अनुमात 'मानस-अनुशीलन 
में पृ० € पर उद्धूव लिखकों की सूची से लग सकता हैं। उनके नाम-धाम से हो प्रतीत हो 
जाता है कि वे केवल शिल्पी हैं, भाषाविद्‌ नहीं । 

नोट इस प्रकार हैं-- 

“इस प्रति के तैयार करने में (१) भोला राम भअ्रहीर, (राजमन्दिर) ; (२) विश्वेश्वर 
अहीर (बड़े) (शान्तिकेश्वर महादेव) ; (३) विश्वेश्वर अहीर (छोटे) (४) मियाँ"“(बजरडीहा) 
(५) मिश्वीलाल (रेबड़ी तालाब), (६) महेश्वर प्रसाद मोची (रेबड़ी तालाब), (७) भाधौ 
प्रसाद बढ़ही (रामनगर), (८) महादेव रंगसाज (रामनमर), (६) चुन्सी कहार (हड्हा) 
इन लोगों से २) से ३) रोजाता सजरी तथा खाना, कपड़ा निवास वेकर ४ वर्ष में तैयार 
कराया गया था ।* 

तीसरा प्रभाव मानस के उन निष्ठाबान पाठक प्रतिलिपिकारों का है जो अपनी रुचि 
ओर कल्पना के भनुसार बीच-बोच में छपक जोहसे जाते थे और अपने यतनों 
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मानस के पाठ-सवद 


चर 


में भो बीच-बीच में परिवर्तत अथवा संशोधन करते रहते थे । बर्तती में परिवर्तन कृभो-कंभी 
भ्रस्यासवशात्‌ अनजाने भी हो जाते थे। स्वर्गीय चौबे जो ने वर्तनी में भ्राधारभूत प्रति का 
ज्यों का त्पों प्रनुकरण किया है। इसलिए उसमें एक ही शब्द को अनेक रूप में स्वीकार किया 
गया हैं। अनुस्वार शब्दों तथा अनुनासिक शब्दों मे उन्हें जैसे कहीं भ्रनुस्वार श्रौर चर्द्रबिन्दु 
मिल्ले हैं वहाँ लगा दिए हैं जहाँ नहीं मिले हैं वहाँ नहीं लगाए । इसी प्रकार इस संस्करणशा में 
शीत्र-शीव, प्राश्षम-अास्रम, श्री-ल्री, विष्यु-विस्तु, ईश्वर-ईस्व॒र, ग्यान-ज्ञान, तिपुरारी-विभुवन, 
कहते-कहौं, करउँ-करों उभय रूप मिलते हैं। निम्नलिखित सूची में सभा को प्रति के रूप 
तथा उनके शुद्ध रूप, जो अन्य प्रतियों में दिए गए हैं, नमूते के तौर पर प्रस्तुत किए जाते हँ-- 


श्डरे 


सभा के रूप 
राचा 
कुशारि 
बारुनीं 
बजाई' 
पावनिद्ार 
बेलहार 
दिन्हे 
जैहहि श्प्ा 
मुसुकानें 
हसत' 
कार्वारे 
धुआ 

पुरे 

जैहे 

भाती 
भाति 
(मोरे) कहे 
ह्से 

पाही 
वर्षहि 
निःपापा 
घाई 

कहा 
सिंखावहि, रहहि, कहद्टि 
तह 

श्ाए 


बुद्ध रूप 
राँचा 

कूँश्ररि 

बास्नी 

बजाई 

पावनहार 

कड़हारू 

दीन्दे 

जेहहि (ब० १०) 
मुसुकाने 

हँसत 

काँवरि 

धुंधा 

पुरइन 

जेहे (ब० च०) 
भाँती (क्रि० वि०) 
भाँति (क्र० बि०) 
कहें 
हँसे 

पाँही (समीप के पर्थ में) 
बरषहि 

निष्पापा 

धाई (ब० व०) 
कहाँ (क्रि० वि०) 
सिखार्वाह, रहहिं कह्हि (ब० व०) 
तहें (क्ि० वि०) 

झाएँ (आने पर) 
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वर्तनी का झ्ाघुनिक रूप 


झभा की प्रति भें कहों-कहों शब्दों के श्राधुनिक रूप भी मिलते हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है कि स्व० चोबे जी से १९वीं शी में छपी हुई किसी प्रति (कदाचित्‌ भागवतदास) को 
झपने संस्करण का आधार बचाया है। इसलिए उसमें शब्दों के वे रूप भी मिलते हैं जिनका 
प्रचलन १६वों शरती में रहा हैं । - 
जैसे--- 
(१) बहुतक देखि कठिन सर भाग ॥६।६७॥--- 
भाजहिं का भार्गहिं रूप आधुनिक है और उस पर खड़ी बोली का प्रभाव स्पष्ठ है ॥ 
२-“गुंजन अलि ले चलि भकरत्दा ॥७४२३ 
अवधी के ले के स्थान पर लि खड़ी बोली का रूप हैं! 
३--अश्रमर बीज बोये फल जथा ॥५४ए८ 
बएँ के स्थान पर बोये रूप भी श्राधुनिक हैं । 
४--तें पद आज बिलोकिहों ॥४॥४२ 
झ्राजु' का श्रार्ज रूप भी खड़ी बोली का है । 
५--हरपु हृदय प्रभात पयाना ॥२॥१८६--- 
प्रभात का प्रभात रूप तत्समीकरण का उदाहरण मात्रा जा सकता है। इत्यादि । 
संच्षेप में यह कहा जा सकता है कि मानस जैसे विशालग्रन्थ के सम्पादन का कार्य 
एक व्यक्ति के कन्धे पर डालकर सभा जिस उपलब्धि की आशा कर सकती थी, उससे झ्रधिक 
उपलब्धि उसे मानस के प्रस्तुत संस्क रण में नहीं हुई है। 
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ही पु 


हिन्दी-नाटककारों का रैीतिहासिक दृष्टिकोश 


धन जय 


किसी वस्तु था घटना के प्रति हर व्यक्ति का अपना एक खास दृष्टिकोण श्ौर उसे 
व्याख्यायित करने की पद्धति होती है। किसी एक संदर्भ में बहुत महत्वपूर्ण घटना भावश्यक नहीं 
है कि दुसरे संदर्भ में भी उतनी ही महत्वपूर्ण हो । किसी घटना में एक व्यक्ति जिस अर्थ 
की खोज करता है, दूसरा व्यक्ति उससे भिन्न श्र्थ निकाल सकता है । वस्तुत: घटना के उन्हें 
अंशों पर विशेष ध्यात दिया जाता है जो अपने संदर्भ में सार्थक और विशेष छक्ति के होते हैं । 
घटना की तात्कालिक प्रतिक्रिया व्यक्ति पर तभी होती है जब वह किन्‍्हीं संदर्शों से उससे जुड़ा 
रहा है, भरते हो वे संदर्भ प्रत्यक्ष तर होकर भावात्मक ही हों । दृष्टिकोण के वैभिन्य को एक 
ही धवया के व्याख्यात्मक स्तर पर देखने के लिए एक उदाहरण लिया जा सकता है। ब्यूटन 
बेगी ने में बैठा था कि एक सेव उसके सिर पर घिरा, जिससे उससे गुरुत्वाकर्षश के सिद्धान्त 
की खीज की | इस घटना को लिपिबद्ध करने की आवश्यक्रता उसने नहीं सभमभदी, क्योंकि 
उसका दुष्टिकोश वैज्ञानिक का थाः। उसने केवल सेव के गिरने की दिशा, गति श्र उसकी 
प्रक्रिया पर ही ध्यान दिया। इतिहासकार का घ्याव इस घटना की: विशिष्ठता पर जाता है 
धौर चह इसे लिपिबड्ध करता है । वह यह उल्लेख करता है कि घटना कब भौर कहाँ हुईं, उस 
समग न्यूटन क्या कर रहा था ! विशिष्ठता की खोज वहू करता है, लेकिन यह भी विचारणीय 
हैं कि इसके निरथक विस्तार सें बह नहीं जाता चाहेगा | सेव किस रंग का था, गिरने पर 
न्यूदन के सन्‌ में किस तरह के भाव जाग्रत हुए, अपनी प्रतिक्रिया उसने किस रूप में व्यक्त 
की, इन छब का संकेत इतिहास नहीं वेशा । लेकिंव साहित्यकार इसकी खोज कर सकता है! 
एक ही घटना के प्रति वैज्ञानिक, इतिहासकार और साहित्यकार की दुष्टियाँ अलग-अलग हूँ। 
अपनी रुचि, लक्ष्य और कार्य-सीमाश्रों के अनुसार इनमें भ्रत्तर भा जाता है। यदि वैज्ञानिक 
को, एकदम भिन्न होने के कारण, श्रलंग कर दिया जाय तो इतिहासकार और ऐतिहासिक 
रचनाकार के दृष्टिकोणों में किन्‍्हीं मंशों तक समाचता स्थापित हो सकती है । मद्धपि इनमें 
भी अन्तर है भौर बह स्वाभाविक भी है, बयोंकि इतिहास का उपयोग करने में प्रत्येक रचनाकार 
की भी अपनी दृष्टि होती है । रचवात्मक विकास-क्रम में यदि एक काल के सभी रचनाकारों 
की प्रवृत्ति, मोटे तौर पर, धमात रही भी है तो दूरे काल में वह बदल गई हैं । ऐतिहासिक 
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रचनाकारों में ही नहीं, स्वयं इतिहासकारों में भी परस्पर मतभेद रहा है। वस्तु : कला, 
धर्म भौर विज्ञान की भाँति इतिहास का भी विकास होता है। अतीत को घटनाओं की व्याध्या 
करते हुए चूँकि इतिहासकार उनमे एक भन्तःसम्बन्ध खोजता है, इससे उसका नैतिक या 
प्रादर्शवादी भ्रथवा प्रन्य किसी प्रकार का दृष्टिकोण स्पष्ट होता है। व्यवित के प्रत्येक कार्य के 
मूल में वर्तमान की कोई झ्रावश्यकता-निहित रहती है । इतिहासकार के सामने भी समपामयिक 
सदर्भ तो रहता ही हैं । 

इतिहास के सम्बन्ध में समय-समय पर वृष्ठिकोण बदलता रहा है । विकास के जिन 
स्तरों पर व्यक्ति जिस प्रकार का ज्ञान प्राप्त करता है, उसकी पश्किल्पता भी उसी प्रकार की 
होती है । जितनी तीव्र प्राकांक्षा व्यक्त में अपने अनच्तः को व्यक्त करने की रहती है, उतनी 
ही तीव्नता बाह्य के अ्रववोधन में भी होती है। मस्तिष्क की क्रियाशीलता किसी वस्तु के 
प्रत्यक्षीकरण में व्यक्ति के भ्रपने अनुभवों से भी सम्बद्ध रहती है और उन्हीं के परिप्रेत्न सें वस्तु 
की व्याख्या भी होती है | कांट ने जब मूल्यों का एक स्वरूप मानते हुए उन्हें नैतिकता से ही 
सम्बद्ध कर दिया तो उसके सामने नैतिकता का प्रपना दृष्टिकोण था| लेकिन यह आवश्यक 
तही कि दूसरा ध्यक्तित भी सेतिक मुल्यों को कांट के श्रनुसार ही देखें । भाज नैतिक मूल्यों का' 
जो स्वरूप है वह ध्राज से सौ वर्ष या दो सो बर्ष पहले नहीं था। सम्भव है, इनमें कही 
सामंजस्य भी हो, लेकित भ्रन्ततः भिन्नता ही हैं 

इतिहास के बदलते दृष्टिकोण को इस प्रकार भी देखा जा सकता है कि इसकी जो 
परिकल्पना प्राचीत काल में थी, ठीक वही १९वों शताब्दी में नहीं रही। यह संकेत किया 
जा सकता है कि भारत में ही प्राचीत काल में इतिहास के अन्तर्गत धर्मशास्त्र, पुराण, भ्राख्याद 
सभी की गणना होती थी। ईसा के पहले सुमेरियन का इतिहास लिखते समय दो राज्यों के 
युद्धों का विवेचन किया गया, जिसे ईश्वर स्वयं जाकर सुलकाते हैं । श्राज का इतिहासकार 
ऐसी बातों को स्वीकार नहीं करेगा । फिर भी इतिहास के सम्बन्ध में यह उस समय का एक 
दृष्टिकोण तो था ही, इससे स्वीकार नहीं किया जा सकता। आज का इतिहास सम्बन्धी 
दृष्टिकोर! मानव के अतीत के कार्थों के आकलन एवं घटनाओ्रों की व्याख्या से सम्बद्ध है। 
उन कार्यों और व्यवहारों को समझने के लिए मानव प्रकृति से परिचय श्रावश्यक है, जो 
वर्तमान से ही प्राप्त किया जा सकता है। मात्तव प्रकृति का ज्ञान उस अवु्भव के श्राधार पर 
होता. है जिसे स्ामान्य-ज्ञाव कहा जा सकता है। इतिहासकार ही नहीं, नाटककार भी भावव 
प्रकृति को संभावनाओं से एकदम अलग होकर निर्णय नहीं दे सकता। एम० आकशॉट में 
ऐतिहासिक चिन्तव को पूर्णतया बौद्धिक न माचते हुए भी उनमें व्यक्तिगत अनुभवों को स्थान 
दिया था, क्योंकि श्रतीत वर्तमान से पृथक्‌ न होकर एक प्रकार से इसी पर विर्भर है। 

इतिहासकारों के दृष्टिकोणों में जित कारणों से श्रन्तर श्राता है उनमें सबसे पहला 
कारण व्यक्तिगत रुचि-अरुचि का हैँ। चाहे वह रुचि एक की हो या पूरे समूह की । ईर्ष्या या 
गलत प्रवधारणा, किसी विशेष देश या राष्ट्र या जाति का होने के कारण्य भन्य को कम महत्व 
देखा, दूसरा कारण है । तीसरा कारण ऐतिहासिक व्यास्या के विरोधी सिद्धान्त का हैं। एक 
इतिद्वासकार मावर्सवादी है भौर पेविहाधिक घटनामों को परिणद्धि आर्थिक सिद्धात्तों के निय- 
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मन में करता है तो दुसतरा इतिहासकार बहुबादी होने से किसी एक सिद्धान्त को इतिहास पर 
लागू करने को तेयार नहीं होता ! इसलिए तय हैँ कि इनके निकर्पों में अत्तर आ ही जायेगा । 
प्रस्तिम कारण, मानव अकुति के सम्बन्ध में की गई भिन्न परिकल्पता का भी हो सकता है 

इन कारणों थे ऐतिहासिक चिन्तत की पनेक पद्धतियाँ वनती गई हैं और इन विभिन्न 
विन्तन-पद्धतियों में सामंजस्य बैठाना कंठित है । तो भी स्थूल रूप से इस्हें आदर्शवादी या चैय- 
क्तिक तथा वस्तुवादी या निर्वेचक्तिक इस दो वर्गों में रखा जा सकता है । 


आवर्शवादी चिन्तन-पद्धति को माम्यता देने वाले विचारकों की स्थापता हैं कि इतिहास- 
कार का कार्य व्यक्ति के जीवन को अपने भीतर संक्रान्त करना है । ऐतिहासिक घटनाएँ मानव- 
मस्तिष्क में ही विहित होती हैं । इतिहास एक प्रकार की कला है, क्योंकि इसका कार्य वैयक्तिक 
तथ्यों का विवरण देना हैं। यें तथ्य भो बाह्य नहीं, भ्रान्तरिक होते हैं। समस्त इतिहास विधारों 
का इतिहास है। विचारों के अतिरिक्त और कोई वस्तु इतिहास का विषय हो ही मही सकतो | 
कांट, क्रोचे और कारलिगवुड इसी विचारधारा को मातते वाले हैं। इनके श्रनुसार वह ब्म्पूर्ण 
तथ्य जगतू, जिसका स्पष्ट भ्रध्ययत इतिहास में होता है, अ्रध्येता के सृक्ष्म मानसिक सत्व से 
भिन्न कुछ भी नहीं है । इतिहास, व्यक्तिगव घारणाप्रों की प्भिव्यक्ति होने के कारण, तट्स्थवा 
नहीं, वेयक्तिकता की माँग करता हैं ।* आदर्शवादी दृष्टिकोण अतीत को वर्तमान से अभिन्न 
स्वीकार कर इतिहास को वर्तमान के परिप्रेक्ष में किया गया अतीत का पु्ननिर्माण मानवा है । 


इसके विपरीत वस्तुवादी विचारक इतिहास में निर्वेयक्तिकता झौर वस्तुपरकता करे 
प्रश्नव देते हैं । कोडोरसेट और काम्ते ने यहाँ तक स्वीकार किया है कि पत्येक प्राकृतिक घटना, 
चाहें वह भोतिक हो था मानवीय, पहले से हो पूरी तरह विश्चित रहती है और यदि जगत 
के सभी नियमों को हम जान जाये तो प्रत्येक वस्तु की, यहाँ तक कि मादवीय व्यवह्ञर की 
भी, भविष्यवाणी कर सकते हैं। मार्कसा भी इसी विचारधारा से सम्बद्ध हैं । इनका कहना है 
कि इतिहास मानव प्रकृति के वास्तविक अ्रध्ययच से सम्बद्ध रहता हैँ और उसमें व्यक्तिगत 
निर्णयों के बिए कोई स्थाव नहीं होता । भौतिक विज्ञान के अन्य अध्ययतों को भाँति इतिहास 
भी कुछ नियमों से बंधा रहता है । 

इम चिन्तन पद्धतियों को ऐतिहासिक साटककारों ने किन झंशों तक ग्रहण किया है, 
इसका विवेचन आवश्यक है ) जिस प्रकार इतिहास के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न भाज्यवाएँ हैं, 
उसी प्रकार ऐतिहासिक माठककारों की भी इतिहास को स्वीकार करने और प्रयोग में लाने 
की अलस-प्रलग दृष्टियाँ रही हैं । विकास काल से लेकर उत्करष काल तक के सभी जाटककारों 
मे नाटकों में इतिहास-तत्व को रछा और इतिहास-अयोग क्ी जो पद्धतियाँ श्रपनाई हैं, उत्तम 
कहीं समालता है भौर कहीं भिन्नता । बल्कि एक ही काल के दो ताठककारों में मो इस समानता 


१, इस्ट्रीडक्शास डू दि फिलासफी आफ हिल्दी : डव्स्यु० एच० बास के जाधार पर | 
२. इतिहास दर्शन : डॉ० बुद्धपरकाश, पृष्ठ २२७॥ 
३, स्पेकुलम मेन्टिस ; आर जी० कॉलियुड, पृष्ठ २३७। 
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झौर भिन्नता को रेखांकित किया जा सकता है। यदि एक का दृष्टिकोश आदर्शवादी है, तो 
दूसरा समसामग्रिक यथार्थ की स्वीकृति चाहता है। एक उद्बोधव देना चाहता है, दूसरा 
सामाजिक उत्थाव की भावता से प्रेरित हैं। एक बात हुपष्ट कर देनी आवश्यक हैं। यहाँ 
ताटककारों के ऐतिहासिक दृष्टिकोश पर दो रूपों में विचार किया जायगा | एक तो यह कि 
इतिहास की व्याख्या उन्होंने किस प्रकार की है, इतिहास को देखने की उनकी दृष्टि क्या रही 
है भ्रौर दुसरे, वाटक को इतिहास में प्रयुकत्त करते समय उसे सुरक्षित रखने श्रथवा परिवतित 
करने के सम्बन्ध में उनका क्या दृष्टिकोरा रहा है ! 

क्रम-विभाजन के अनुसार सबसे पहले विकास-काल के ऐतिहासिक नाटककारो 
को लें । इस काल के नाटककारों ने राष्ट्रीय भावना पे प्रेरित होकर जन-साधारण में 
तेतिक चेतना और देश-प्रेम जाग्रत करने के लिए ऐतिहासिक साठकों की रचना की थी। 
इतिहास से कथावस्तु लेकर उसका प्रस्तुतीकरण इस प्रकार हुआ है जिससे उक्त 
लक्ष्य की पृति हो सके । यद्यपि सामग्रिक परिप्रेक्ष में नाट्य-रचना हमेशा हुईं है, लेकित इस 
काल के नाटककारों की यहू विबशता थी । समाज-सुब्रारक का दायित्व उन्हें जाने- 
धनजाने बहु करना पड़ा था, उससे इनकी रचना प्रक्रिया की एक तिश्चित दिशा बन 
शई थी। हाँ, इतना निःसन्देह कहा जा सकता है कि जिस प्रकार की परिस्थितियां और 
वातावरण इनके चारों प्रोर था, उसमें युग-बोध के प्रति ईमानदार कोई भी रचताकार ऐसी 
ही श्चनाएँ करता । सन्‌ १८१८ के दौरान टालस्टाय ने भी अपने से पूर्व परम्परा से भिन्न 
जितनी ऐतिहासिक रचनाएँ लिखी थीं उन सबमें राष्ट्रीयगा का स्वर हो मुखर था। हिन्दी के 
ऐतिहासिक वाठकों के प्रारंभिक रचवाकाल में त्ाटककारों का इतिहास के प्रति दृष्टिकोण वही 
था जो प्राचीन काल में हेरोदोतस और श्रभितबगुप्त पादाचार्य का था। इतिहास की घटमाप्रो 
से कोई शिक्षा श्रवश्य मिलनी चाहिए, यह घारखा बनाकर कथावस्तु को संगंफित किया गया । 
स्थल झूप से इसका दृष्टिकोण आादर्शवादी चिन्तत-घारा के भ्रधिक भिकट है) अतीत की 
घटनाओं झोर चरित्रों को सामथिक संदर्भ में व्याख्यायित किया गया है। वस्तुत: इनके लिए 
वर्तमात ही प्रमुख था, अतीत तो एक माध्यम भर था । इतिहास से ऐसे कथानकों और चरित्रों 
का चयन किया गया जो समसामयिक संदर्भ में प्रधिक सार्थक और प्रेरणाप्रद प्रतीत हों श्रौर 
सनकी प्रस्तुति भी इसी ढंग हे हुई है। “चन्द्रावली,' 'नोलदेबी, 'पुरु विक्रम, महारानी 
पद्मावती, महाराणा प्रताप सबमें इतिहास की समसामयिक व्याख्या हैं। राधाचरण गोस्वामी 
ने इस काल का प्रतिनिधित्व करते हुए भअ्मरसिह राठौर' की भूमिका में अपना ऐतिहासिक 
दृष्टिकोश इस प्रकार व्यक्त किया है, 'भारत में जब कि प्रकृत स्वाधीनता और वीरता का 
प्राय-बियोग हुए सैकड़ों वर्ष हो गये तब पुस्तक-पत्रों द्रारा ही हम स्वाधीमता, वीरता के लिए 
प्रश्नु विसर्जन करके कृतार्थ होंगे ।! उस समय पुस्तक-पत्रों भौर इतिहास की यही उपयोगिता 
समझी गई थी। प्रभाव की तीव्रता, धटवा के बाठकीय कथावस्तु होने की प्रथम अनिवायता 
थी। नीलदेवी में भारत-कमलिनो को दुष्ट यवतों से बचाने की चिन्ता व्यक्त की गई है, 
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पद्मावती मे शार्य-सतातों का ध्यान अपन पूव पुष्ठपों के गौरण की शोर दिलाने को व्यमता 
है, 'चन्दगुप्ता' चाटक में आर्थ के बच्चे-बच्चे को उसके कर्तव्य के अति जागरूक वमाने की 
वकलरता है । 


यह विचारणीय हो सकता है कि इतिहास से इसका वास्तविक तात्यर्य कया था और 
उसे नाठकों में प्रयुक्त करते छमय किस प्रकार की स्वतंबता इन्होंवें अपनाई हैं । इस काल की 
तासय-कइृतियों को देखते से पता चलता है कि इस ताटककारों के सामने इतिहास का अत्यंत 
भ्रामक और अस्पष्ट स्वकूप था । ऐतिहासिक तथ्यों के प्रति इनका लगाव कम था, सामप्रिक 
समस्याओं की और दकान अधिक थी । इसीलिए या तो ये कथावस्तु की प्रामाशिकता की खोज 
में प्रचृत्त ही नहीं हुए या लक्ष्य-सिद्धि के लिए ज्ञाव घटनाओं को भी मनभाने ढंग से परिवर्धित 
करते गए । अधिकांश भाटकों में इतिहास का आ्राभास-मात्र ही है और जहाँ इतिहास का कुछ 
ग्राधार है भी, वहाँ कल्पना की इतनी प्रधावता दें दी यई है कि उसका मूल रहूप विनष्ट हो 
गया है। इतिहास-प्रयोग की उत्कृष्ट पद्धति इस काल से नाटककाों में दृष्टियत नहीं होती। 
किसी भी ऐतिहासिक रचता में, चाहे वह ताटक हो यथा उपन्यास, रचनाकार को कलात्मक 
सिर्माणा के लिए भ्पती सीमाप्मों के अनुरूप किन्‍्हीं श्रंशों तक स्वच्छ॑दता बरतनी हो पड़ती है, 
फिर भी उसके द्वारा ग्रहीत आधार तो तथ्यपरक श्रौर प्रामाखिक होना ही चाहिए । किन्तु 
इन्होंने इतिहास को ग्रहण करने में ही वट्स्थता नहीं दिखाई है, उसे प्रयोग करने की तो बात 
ही अलग है । भारतेन्दु के 'नीलदेवी' वाटक की कथावस्तु निर्वांत काल्पनिक हैं । इसका भूल 
आधार पार्तस्ड की एक कविता हैं। सभी प्रमुख पार्चों, यहाँ तक कि लायिका नीलदेदी तक का 
कोई ऐसलिहासिक उल्लेख नहीं मिलता है । राधाचरण गोस्वामी के 'सती चेन्द्रावली की रचना 
बण-प्रदेश में गाये जाते वाले एक लोकगीत को आधार बनाकर की गई है । इसके कथानक 
का कोई सूत्र इतिहास-अंथों मे वहीं मिलता । लाला श्रीनिवास दास संयोगिता स्वर्यदरः का 
मूलाघार चन्द वरदाई का पृथ्वीराज रापो' है, जो स्वयं संदिध ग्रंथ है । काशीनाथ खबीं ने 
पौराशिक कथानक को लेकर लिखे गगे 'लव जी का स्वप्त' शीर्षक भ्रपने वाटक को ऐतिहासिक 
कहुकर स्स्वोधित किया है। इसे तरह वलदेव मित्र के भीरावाई' एवं बद्रीवाथ भट्ट के 
तुलसीदास' नाटकों में अलौकिक तत्वों का वाहुल्‍य है ! इनमें ऐसे प्रतिश्वध्नतीय असंग है जिनसे 
ऐंतिहासिकता को हाति पहुँची है। पं" जगतनारायण शर्मा के अकबर ग्रो-रक्ता द्याय में 
पौराणिक और ऐलिंहासिक दोनों कथावकों का समावेश एक साथ किया गया है। जाला शालि- 
ग़ाम के 'पुरु विक्रम' में जायूसी तत्वों का बाहुलव हैं | कल्पवा का मनसाना भौर असंगत प्रयोग 
मांटकों को स्दाभाविकता में दक््था डालता है। ऐसे नाटकों की संख्या बहुत कम है. जिनमें 
इतिहास की प्रामाखिकता का समृचित निर्वाह किया गया हो । गुन्तौर की रानी,” अ्रमरसिह 
राठौर' जैसे दो-एक माटक इस दृष्टि से उत्कृष्ट है, लेकिय उनमें भी इतिहास का वह्ढ रूप नहीं 
था पाया है जो ऐतिहासिक ताटकों में आना चाहिए । इस काल के नाटककारों ने लोक कथाओं, 
लोक-गोतों से भी अधूरी सामग्री लेकर ताटकों की रचता की है। लोक-कथाएँ इतिहास नहीं 
हैं । इनका संग्राहक, जो इन्हें इतिहास में नियोजित करता है, यह विचार नहीं करता कि जिन 
आधारों से वह इन्हें ग्रह कर रहा है थे विश्वसनीय भौर प्रामाणिक हैं, था नहीं। इसलिए 
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ज्ञोफ-कथाएँ इतिहास का एक अग बन सकतो हैँ किन्तु ठमी जब इतिहासकार ने सम्यक 
परीक्षस्त के बाद उन्हें ग्रह कर लिया हो। इस काल के नाटककारों ने भ्रमवश इन्हें ही 
इतिहास मान लिया है। यह तथ्य अत्यंत रोचक है कि इस काल में इतिहास को भी साहित्य 
के समक्ष रखते हुए उसका प्रमुख कार्य उपदेश देना या जत-सामान्य को उदबोधित करना 
मात लिया गया । भावात्मक रूप से अपने समय की विचारबाराशोों झौर परिस्थितियों से 
प्रभावित होना स्वाभाविक है, पर इसका अतिरेक तथ्यों के निर्धारण में बाधक नहीं होना 
चाहिए। स्वर्य इतिहासकार भी कभी-कभी सामय्िक राजनीतिक या सामाजिक समस्याप्रो के 
परिप्रेक्ष में राष्ट्रीय भावना को व्यक्त करने के लिए इतिहास को प्रस्तुत करते हैं । गिब्बन भर 
वोल्तेयर उद्वोधन (इनलाइटेनमेन्ट) के प्रमुख प्रचारक थे । पिछले सौ वर्षों सें अमेरिकत भौर 
भ्ग्रेजो लिवरल इतिहासकारों के इतिहास को स्वतंत्रता की कहती (स्टोरी भ्राफ लिवर्टी) 
माना हैं। इतिहास को लिवरल प्रजातंत्र और प्रतिक्रियावादों शक्तियों के संघर्ष के झप में 
रखकर इन्होंने अपने लक्ष्य की सिद्धि की है । 

ऐतिहासिक नाटकों के विकास काल में नाटककारों ने इतिहास को अप्रस्पष्ठ तथा 
अप्रामाणिक तौर पर ग्रहण कर, उसमें यथेच्छ परिवर्तत कर, विक्ृत बनाया था। इसके पीछे 
जो कारण थे, उन्हें खोजने के प्रयास श्रभी तक नहीं किये गये । प्राय: यही कहकर ठाल दिया 
जाता है कि राष्ट्रीय भावना के उद्रेक ने इनकी दृष्टि को अस्पष्ठ बना दिया था। यह भी 
एक कारण हो सकता है, लेकिन इसके साथ और भी अनेक कारण हैं। इतिहास के प्रति 
इनकी भ्रस्पष्टता को द्ायित्व-बोब को श्रतिशयता सात्र कहकर नहों टाला जा सकता। वास्त- 
विकता यह है कि आधुनिक कही जाने वालो वैज्ञातिक दृष्टि से उस समय तक कोई परिचित 
ही न था | प्राचीन काल में भारतीयों ने कभ्मी तिथिपरक क्रमबद्ध इतिहास लिखते की चिन्ता 
ही नहीं व्यक्त की | इतिहास को इन्होंने जिस विस्तृत परिभ्रेक्ष में लिया था, उसके भ्रन्तर्गंत 
धर्मशास्त्र श्रौर नीति-शास्त्र तक की सन्निहिति तो थी हो, दृष्टांपपरकता भी थी। प्राज़ के 
इतिहासकार जैसे सिद्धान्त उनके पास न थे। इसी कारण भारतीयों पर इतिहास-झान न होने 
का लांछन लगाया गया है। भलबेरुती को भी शिकायत थी कि हिखू इतिहासकारों ने तिधिक्रम 
की चिन्ता कभी नहीं की । विकास काल के नाटककारों के सामते एक ओर इतिहास का यह 
पुराना स्वरूप था, दूसरों श्रोर विदेशी इतिहासकारों द्वारा लिखा गया भारतीय इतिहास का 
उदाहरण था, जो स्वयं बहुत भ्रप्नामाणिक झौर विक्ृत था | कर्नल टॉड के “राजस्थान” को ही 
उदाहरण के लिए देखा जा सकता हैं। यह तथ्यपरक इतिहास कम, कथात्मक विवरण अधिक 
है । विदेशी इतिहासकारों ने जाव-बूककर भारतीय इतिहास को विक्ृत किया है और तथ्यों 
को छिपाने को घेष्टा की है। प्रंग्रेज़ ही नहीं, मुसलमान, यूनानी, जिसले भी भारत के इतिहास 
के बारे में लिखा, कभी च्यायपूर्य ढंग से नहीं लिखा। अपने को महान्‌ और सशक्त तथा विजयी 
घोषित कर भारतीयों को होन, कमजोर भशौर विजित सिद्ध करने के लिए इन्होंने तथ्यों को 
एकदम बदल कर प्रस्तुत किया है । एक उदाहरण लें | ३२७ ई० पू० के लगभग यूनान का 
प्रधिफृति सिकन्दर फारस को जीतने के वाद भारत के पश्चिमोत्तर प्रदेश में सेना लेकर आ 
पहुँचा + भेलस के तट पर पोरस की व्यवस्थित सेना से उसको सुठसेड़ हुईं । पोरस को हाथियों 
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हाथ यूवावी सेना बुरी तरह नष्ट की गई। हाथियों ते अ्रसंख्य शत्रुओं को मपने पैरों तले 
शौंदकर मार डाला । पोरस के स्रैमिकों हारा इस मीपण युद्ध में कितने यवत मारे गए इसे 
छोड़ दें, ती भी केवल हाथियों द्वारा की गई यूदानी सेना की हानि का प्राचीन ग्रीक इतिहास- 
कारों ने बड़ा अदभुत विवरण दिया है। एरियत ने, जो सिकन्दर के इतिहासकारों में बहुत गंभीर 
है, लिखा हैँ कि भेलम के युद्ध में यूवानी सेचा के केवल अस्सी पैदल सिपाही और दो सी 
तीस घुड़सवार बराशायों हुए । इस प्रकार के विवरणों में शिकन्दर के रोमाचकारी बीरत्त 
की फूठी-सच्ची' कहानियाँ बनी है और अमवश इन्हीं को ऐतिहासिक मात्रा गया हैं! ऐसा 
प्रतीत होता है कवि यवत् सेना की हुई हामियों को ही इंत इतिहासकार्से ने नहीं छिपाया है बटिक 
युद्ध के ब्रन्तिम निर्यय को भी छिपाया गया हैं। पोरस और सिकल्दर के इस युद्ध सम्बन्धी 
प्राचीन एथियोपिक पाठ से इस सत्य का आभास मिलता है कि सिकन्दर पोर्स को परामित 
नहीं कर सका था। बहुत संभव है, पोरश् ही इस युद्ध का वास्तविक विजेत्ता रहा हों। 
योरोपियत इतिहासकारों ने वास्तविकता को छिपा दिया हो 

इन्ही विदेशी इंतिहासकारों ने शिवा जी को मामूली लुदेरा और डाकू कहकर उनके 
महत्व को कम करने की चेष्टा की थी । उस योद्धा को, जिम्नने अपनी तोमित शक्ति से ही 
्रौरणजेब जैसे दर्ध शासक की नाक में दम कर दिया था और जो मराठों की स्वतंत्रता के 
लिए भ्रच्त तक लड़ता रहा, लुटेरा कहना कितते बड़े सत्य पर परदा डालना है। इससे बढ़कर 
इतिहास की विकृति और क्या हो सकतो है ? बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ तक नाटककार्रों के 
समन्च इतिहास के ऐसे ही उदाहरण थे । इसलिए ताटकों में यवि इतिहास के प्रस्पष्ट स्वरूप 
को उन्होंने लिया या उसे विकृत किया तो यह स्वाभाविक ही था। इस समय तक भारतीय 
इतिहास लेखन ही स्पष्ट वहीं हो सका था । 

उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त में पुरातत्व विभाग की स्थापना से भारत के प्राचीन 
अवशेषों का अध्ययन होने बगा और धीरे-धीरे भारतीयों में भी अपने इतिहास को तथ्यों की 
खोज के साथ सही परिप्रेत्ष में देखनें की प्रवुत्ति बढ़ने लगी । पाश्यात्य देशों में बीसबी शताब्दी 
में: वैज्ञानिक इलिहास लेखन के जो आन्दोलन चले, उसका प्रभाव भी पड़ा। इन सबके 
परिणाम स्वरूप ऐतिहासिक ताटककारों का दृष्टिकोण भी क्रमशः बदलता गया। 

दतिहासिक बाटकों की रचना के द्वितीय काल शअर्थात्‌ उत्थान काज में चाटककारों के 
ऐतिहासिक दृष्टिकोणों में कुछ परिवर्तन अवश्य हुए, फिर भी अनेक नाटककार ऐसे रहे हैं जो 
पिछली मान्यता से अलग नहीं हो पाये हैँ | इन दोनों कालों के बीच की विकास रेखा को 
यों स्पष्टतया देख जा सकता है । ऐतिहासिक कथावस्तु के व्यवहार एवं इतिहास की व्याख्या 
के सम्बन्ध में विपिस्त ताटककारों के दृष्टिकोशों पर विचार करने से पता चलता है कि वें 
अतीत ओर वर्तमान के सम्बन्ध को समझकर तो बने हो हैं, चिन्त्तप्रक विशिष्ठता भी उनमें 
झाई है । 


१. चब्धगु्त सौर्य और एलेक्ड्रेंडर की भारत में पशजय : हॉ० हरिइचल्द सेठ, 
घुए १९-१६ 
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जयज्ञकर प्रसाद को कृतियों से एतिहासिक नाटक एक नया घरातल प्रह करता हू । 
साहित्यिक विकास की दृष्टि से भी यह महंत्वपूर्णा विन्‍्दु है और इतिहास प्रयोग की दृष्टि से 
भो। प्रसाद का महत्व इसलिए अधिक हैं कि उन्होंने इतिहास के तिथि-क्रम और घद- 
नॉओं की प्रामाणिकता पर सम्यक विचार कर उन्हें कलात्मकता के साथ नाटकों सें नियोजित 
करते का प्रथास' पहली बार किया । भ्रपती कथावस्तु के मूल ल्लोतों, उसकी प्रामाशिकता अपग्रामारि- 
कता, विभिन्न धारणाप्रों आदि का अध्ययत इतिहासकार की भाँति करते हुए उनका पूरा 
विवरण उन्होंने दिया है और सर्वत्र घटनाप्रों तथा चरित्रों को इतिहास के अनुरूप रखने की 
चेष्टा की हैं। अपने विशुद्धएस रूप में तत्कालीन इतिहास प्रसांद के नाटकों में सुरक्षित है। 
उन्होंने कहीं-कहों मौलिक स्थापनाएँ भी की हैं | नाठककार से यह अपेक्षा नहीं की जाती कि 
वह इतिहासकार का दायित्व भी बह करे, पर अपने कार्य की गंभीरता सिद्ध करने के लिए 
यदि वह ऐसा करता है तो उसकी रचना निश्चय ही प्रधिक विश्वसतीय बन जाती है। जय- 
शकर प्रसाद ने इतिहास को जिम्त नये दृष्टिकोश से देखा, बह समाज के संदर्भ में जीवन से ही 
उद्भूत था। विशाख' की भूमिका में उन्होंने लिखा है कि मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के 
भ्रग्रकाशित अंश में से उत्त भ्रकांड घटनाओं का दिंग्दर्शन कराने की है जिन्होंने हमारी वर्तमान 
स्थिति को बनाने का बहुत कुंछ प्रयत्न किया हैँ और जिन पर वर्तमान साहित्यकारों की दृष्टि 
कम पड़ती है ।' ऐतिहासिक लाटक की रचना में उनकी दो प्रवत्तियाँ कार्य कर रही थीं। एक 
झोर भारतीय इतिहास के उन्ही अंशों पर ध्यान देना जो अभी प्रकाश में वहीं श्राये हैं, दूसरे, 
उसे वर्तमान संदर्भ में व्याख्यायित करना | श्रतीत का परिचय मात्र उन्हें भ्रभीष्ट न था, बल्कि 
वे उसे बर्तमात से संदर्भित करते हुए उन्तमें एकसूत्रता स्थापित करता चाहते हैं। वर्तमान 
ग्रनायास नहीं बन गया है, इसके पीछे कार्य-कारण की लम्बी परम्परा है, जो अप्रत्यक्ष रूप से 
प्रतीत से जुड़ी है । इस प्रकार वे ऐतिहासिक चिन्तन की निर्वेचक्तिक या वस्तुवादी पद्धति को 
स्वीकार करते हैं । टॉयनवी मे इतिहास की अखंडता को मानते हुए प्रतीत और वर्तमान के 
अन्तःसम्बन्ध को इतिहास को प्रक्रिया का केन्द्र-विन्दु निर्धारित किया है । इनका भ्रन्त:सम्बन्ध 
मूल्यांकन के समय विस्मृत नहों होना चाहिए | प्रसाद संकेत करना चाहते हैं कि समसामयिक 
समस्याप्रों का वास्तविक मिरूपरा समाज के पूर्व इतिहास के ज्ञान 'से ही संभव है, लेकिन में 
अपना कोई व्यक्तिगत तिर्णय न देकर घटनाश्रों को तटस्थता से प्रस्तुत करते हैं। कहीं भी 
उन्होंने अपने लक्ष्य को व्यवत भहीं होने दिया है| विभिन्न धर्मों के संघर्षो एवं संस्कृति के 
चित्रश में वे प्रायः तटस्थ ही रहे हैं। बौद्ध धर्म श्रद्धा एवं प्रभाव के जिस स्तर तक गअजातशत्नु 
के समय में पहुँच गया था, उसका स्पष्ट चित्रण 'अजातशत्र' नाटक में है और आगे चलकर 
ह्वास के जिस बिन्दु तक पहुँचा उसका अंकन स्कंदगृप्त' में किया गया है । प्रजातश॒त्र के समय 
से लेकर हर्षवर्धत के समय तक के भारतीय इतिहास का जितना यथार्थ प्रस्तुतीकरण प्रसाद 
ने किया हैं, वह उत्थान काल के अन्य किसी नाटककार से संभव न हो सका था। प्रसाद के 
नाटक उनके ऐतिहासिक दृष्टिकोख के प्रतीक हैं । 

प्रशाद ने इतिहास को व्यक्तिगत आग्रहों से मुक्त करके देखा था, लेकिन इस काल के 
प्रन्य नाटककार ऐसा नहीं कर सके + भावर्सवादी विचारधारा से छुटना उनके लिए कठिन ही 
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गया हु । विकास-काल के नाटकों की भाँति देश-गक्ति को दुह्ई बार-बार दी गई है। वीर 
कुमार उन्तसाल' में भवरमल सोनी ने इतिहास से उदाहरण देकर स्वर्ताज्य के लिए खुब बहाने 
का आदर्श सामते रखा हैं। घतीराम प्रेम के पन्ना नाटक को मृल-भावता देश-मवित को हो 
हैं। नाटककार ने प्रारंभ में ही निदिष्ठ कर दिया है कि पुस्तक चूंकि नाटक है, इतिहास नहीं, 
इसलिए इसमें मूल घटना में यर्थेष्ट परिवर्तव कर दिया गया है । इतिहास को प्रयुक्त करने का 
इसका दृष्टिकोण यही रहा है कि उसमें चाहे मितता परिवर्तत किया जा सकता है। श्यामा- 
कान्त पाठक ने भी बुन्देल केसरी में यही स्वच्छन्दता श्रपनाई है। बड़ी दृढ़ता थे उन्होंने 
उद्धोषित किया है-- स्मरण रहे कि बह नाटक हैं और ताटक में जहाँ तक इविहाय का भौचित्व 
है वहीं तक उसे भिबाहने का प्रयाप्ठ किया गया है। लेकिन नाठक में इत्तिहास का क्या 
झषित्य है, इसकी जानकारी स्वयं नाटककार की नहीं है । मातुभूमि की जय-जम मनाने में वह 
इसे विस्मुद्ठ कर गया है कि ऐतिहासिक घटनाओं को वहीं परिवर्तित किया जाया चाहिए जहाँ 
ताटकीय कमात्मकझता में किसी तरह को बाया पहुँचती हो । आय: सामान्य ग्रंथों को ही कथा- 
वस्तु का भ्राधार बना लिया गया हैं। इस नांहक के लिए सामग्री चयत करने से लाल कवि 
के मुद्रित क्षत्रप्रका्श और हस्तलिखित 'क्षत्रप्रकाश एवं बुन्देल केसरी क्षत्रणाल' नामक म्ंंथों 
से सहायता ली गई है, जो स्वयं बहुत प्रामाणिक नहीं हैं । लगभग यही प्रवृत्ति वद्गीनाथ भट्ट के' 
“दुर्भावती', विश्वस्मर सहाय व्याकुल के “बुद्धदेव, चन्दराज भंडारी' के सिद्धार्थ कुधारा! झौर 
ग्रशोक' में मिलती हैं ! भावना के स्तर पर ही हम अतीत के जीवन और व्यक्तियों को ग्रहण 
करते हैं ! भनैतिहासिक या इतिहास-विरुद्ध कल्पना ऐलिहासिक त्ताटक में प्रस्तुत जीवन को 
भ्रवास्‍्तविक बनाकर इस सम्बन्ध-स्थापता में बाधा पहुँचाती हैं। इन साटककारों ने इसिहास 
को जिस दृष्टिकोश से ग्रह किया है वह चरित्रों एवं घटताओओं में आंतरिक सामंजस्य नहीं 
स्थापित करा पाता | ऐतिहासिक चिन्तन-पद्धति को माज्यता देने वाले वाल्तेयर ने इतिहास को 
भातव कार्य-कलाप की समग्र अ्रभिव्य॑जनाश्ों के:बृत्तान्त के रूप में देखा हैँ। इसमें जीवन के 
समस्ल पक्षों का सामंजस्थ विहित है, इसलिए इश्चका लक्ष्य राजमोतिक घटनाओं की तालिका 
मात्र प्रस्तुत कर देता ही तहीं होता, वल्कि जत-जीवन के विविध पक्ोों की अभिव्यक्ति भी होता 
हैं। लेकित वाल्तेयर में स्वयं तथ्यों को तो स्पष्ट किया हो नहीं हैं, इतिहास की भी दृष्टान्त 
भात्र बना दिया है ।' उत्त साटककारों और वास्लेयर के दृष्टिकोश में कुछ श्र शों तक वास्व है। 
इतिहास को दुष्टांतपरक बचा कर रखते के फेर में तू तो नाटकीय शिल्प में नवीगता आ थाई 
है, न तथ्यों से उसका सामंज़स्थ बैठ सका है । 

जीवतीपरक ऐतिहासिक नाटकों को एक ग्रलग परंपरा इस समय तक रही है । इतमें 
ताटककारों ने मावबतावादी चरित्रों के उदाहरुख द्वारा वर्तमात्र को श्रर्थ देने की कोशिश की 
है । तुलसीदास, मीरा, शंकराचार्थ आदि अनेक संत चरित्रों को लेकर जिन वाठकों की रचना 
की गई है, उसमें धामिकता और नैतिकता का भरारोपण इतनी विशदता से हुआा है कि ये 
प्रमाववीय स्तर तक पहुँच जाते हैं । इसरी कठिनाई यह है कि भक्ति के आवेग में ऐतिहाग्रिक 





१. इतिहास दर्शन ; डॉ० शुद्ध प्रकादा, 5० ६२४ ॥ 


१९० हन्चुस्तानी भव हि 


छात्रबीन को व्यर्थ माव लिया गया है । भीरा नाम की प्रेमजतिमा जब सामने आती है तो 
उसकी विमल भक्ति के तेज पुंज की चकारचौंच से तदितिहास विषयक शंका-समाधान किसको 
सूभता है। ऐतिहासिक कथावस्तु के प्रयोग में यह सर्वथा दोषपूर्ण सिद्ध होता हैं! यहि 
प्रतीत के महान व्यक्तित्व उन संघर्षों में, जिल्हें हम फेल रहे है, शक्ति प्रदान करें तब तो उतको 
उपयोगिता हो सकती है शअ्रन्यधा केवल धामिक और भक्तिपूर्ण प्रस्तुतीकरण का कोई महृत्व 
नहीं होता । 

ऐविश्य के प्रति यथार्थवादी दृष्टिकोश रखने बाला नाटककार किसी समस्या के 
प्रस्तुतीकरण में इतिहास के साथ संमसामयिकता को भी महत्व देता हैं। जब नाटक में सम- 
सामगिक यथार्थ का चित्रण किया जा रहा हो उस समय किसी घटना के परिवर्तत में मनो- 
वैज्ञानिक कारणों की योजवा करनी पड़तो है, जिससे पाठक या दर्शक को संतुष्ट किया जा 
सके । इतिहास की निरर्थंक विक्ृति कभी श्लाध्य नहीं होती । इस सम्बन्ध में एक प्रकार का 
आामक दृष्टिकोश पांडेय बेचन शर्मा ठग्न' का रहा हैं। महात्मा ईसा' नाटक की रचना में 
उनका कहना है, मेरे हृदय में एक श्राग सुलग रही थी, उसे हो मेने इस रूप में फँक दिया । 
उप भ्रग्ति की ज्वाला में जब इतिहास जल ग्रया तब में भुस्करा पड़ा ।” अपने हुदय की अ्ररिनि 
की ज्वाला में इतिहास को विकास-काल के न्ाटककारों ने भी जला दिया था, लेकिन उनके 
साभने इतिहास का स्पष्ट स्वरूप ने था, इसकी कोई स्पष्ट परिभाषा ही उनके समय तक ले 
बनी थी, इसीलिए किन्हीं अंशों तक उनका सुल्यांकव संभव है। उम्र का दृष्टिकोश इतिहास को 
सायास तोड़-सरोड़ कर जासूसी तत्वों से युक्त कर देने का है । ६ ऐतिहासिक नाटक में कथाओो 
का क्रम और घटसाओों का पूर्वापर सम्बन्ध न हो तो भी कथावस्तु और चरित्र का संकेत तो 
इतिहास में मिलना ही चाहिए, जँसा कि सीताराम चतुर्वेदी के अनारकली” नाठक मे हैं । 
“इण्ट भाव-सौंदर्य के लिए पोषक सामग्री--पात्र, घटना आदि का संयोजन कर उसके द्वारा उस 
भाव को सुर्दरतम बनाने का प्रयत्न किया गया है ।* उम्र में तो यह संकल्प भी नहीं हैं । 

'सन्यासी' वाठक की भूमिका में पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र ने कहा था कि इतिहास के 
गडे मुर्द उखाड़ते का काम इस युग के साहित्य में वांछतीय नहीं है । यह समझते हुए भी 
उन्होंने ऐतिहासिक ताटकों की रखना की । जिल्चासा उठती है कि किन विवशताओं ने उन्हें 
यह श्रवांछतीय काम करने के लिए बाध्य किया। वस्तुतः प्रसाद के ऐतिहासिक नाठको में 
भारतीय संस्कृति और जातीय-दर्शन की हानि से भावी पीढ़ी के पथ-अ्रष्ट हो जानें का भय था, 
उसी से बचाने के लिए इन्होंने ऐतिहासिक वाटकों की रचना की है ।* मिश्र जी ने अपने 
आाटकों-- अशोक, बवत्सराज' और “दशाश्वमेंध--में जिस प्रतिक्रियात्मक दृष्टिकोण को ग्रहण 
किया है, वह व्यक्तिगद धारणाओं पर झाधारित होने के साथ नैतिक भ्ादर्शों से भी समन्वित 
है । यद्यपि बाहुनीक से लेकर सुदूर दक्षिणाप्ष तक के प्रस्तरखेंडों पर श्रंकित पृश्यगाथाओ्रो 


१. भीरा (भूमिका) : झुरारीशरण मांगलिक । 
२. अनारकली : सौताशम चतुर्ददी। 
हे, हिन्दों नाटक : उद्भव ओर विकास, डॉ० दशरथ ओझा, पु० ३१६। 
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वाले महाव अशोक के मानसिक परिवर्तन को इन्होंने श्रशोक' माठक में दिखाया है, फिर भी 
विशेष बल खास आदशों पर ही दिया गया है। प्रसाद द्वारा चित्रित उदयन के विज्ञासी प्ौर 
कामुक चरित्र से सहमत न होने के कारण उन्होंने बत्सराज' की रचना कर उसे पुर्नप्रतिष्ठित 
करने का प्रयास किया । इस प्रकार उवका ऐतिहासिक दृष्टिकोण दो रूपों में व्यक्त हुआ हैं । 
एक भोर, किन्‍्ही विशिष्ट भ्रादर्शों के स्थापव में वे इतिहास के तथ्यों तक को परिवर्तित कर 
देना अनुचित नहीं समझते, दूसरी ओर, भ्रन्य लेखकों द्वारा चित्रित इतिहास के गलत पद्या को 
सही छप में लाने के लिए वे प्रथलशीज रहे हैं । मिश्र जी ने प्रधाद पर यह चारोग लगाया है कि 
उनके साटकों में भोग से भागने वाली कायरवा झौर प्रेम को आदर्श बताया भया है। लेकिन 
स्वयं मिश्र जी ने कर्म-बोग को जीवन-दर्शन के अनिवार्य तत्व के रूप में प्रतिष्ठित करने के 
प्रयास में इतिहास को व्याख्या अपने भतुसार की है, जो किसी को मान्य नहीं हो सकती । 
जो बात उनकी बुद्धि को ठीक लगती है, भले ही बहु वास्तविकता से दूर हो, उसे भ्रारोषित 
करना चाहते हैं। ऐतिहासिक नाटकों में उन्होंने जिय तरह व्यक्तिगत श्राग्रहों को प्रमखता दो' 
है, उससे ऐसा लगता है कि इतिहास को वे व्यक्ति देक ही सीमित मानते हैं । इतिहास में बुद्धि 
वादी चिन्तन के प्रवर्तक हा से शौर गिव्बन का जी दुष्टिकोश था, मित्र जी उसे हो पश्चय देते 
हैं। ग्रिव्बतन ने बुद्धि के साम्राज्य की परिव्याप्ति को उच्चतम मानते हुए यह सिद्ध किया कि 
घामिक प्रन्धविश्वायों ने मानव को सर्वद सखलित ही किया हैं। धर्म को आस्था के भ्रतिरेक से 
वहु विकास की और नहीं, विनाश की ओर गया है । मिश्र जी ने भी अपने साटकों में धर्म को 
हीवतर माता है, बौद्ध धर्म की हीवता को संकेतित करते हुए उससे ऊपर कर्म को भहत्व दिया 
है। 'बत्सराज' नाठक में उदयत प्रजा के घामिक विश्वासों के दुष्परिणाम को जानता है और 
गौतस धर्म को कायरों का धर्म कहता है । भ्रपवी इस विचारधारा के स्पष्टीकरण में लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र को भले ही सफलता मिली हो, ऐतिहासिक कथावस्तु को प्रामाणिकता को 
उन्होंने अपने सभी न्यटकों में सष्ट ही किया हैं । 'वितस्ता की लहर में उन्होंने यह तो उल्लेख 
किया है कि यवतों द्वारा दिये गये ऐतिहासिक विवरण संवेहास्पद हैं, लेकिव उसका स्पष्टीकरण 
त्तहीं किया है । 

उत्कर्ष काल में आकर ऐतिहासिक नाटकों में इतिहास किस झूप में प्रयुक्त हुआ है, 
साटकका रों दे उसे किन अंशों तक सुरक्षित रखा है, इसका स्थूल विवेचत कर लेने के बाद 
अब प्रमुख नाटककारों के ऐतिहासिक दुष्टिकोशों को अलग से विवेचित करे का प्रयास किया 
जायेगा । वस्तुत: इस काल में विकास और उत्थान काल की भाँति भप्राभाणिक खोतों से 
सामग्री न लेकर पर्याप्त छानबीन की गई है भशौर उसके नियोजन में धतककता बरती गई है। 
कुलीनता' की धृमिका में सेठ ग्रेविन्ददास ने कलनचुरियों के इतिहास पर सम्बक्‌ प्रकाश डाला 
हुँ तथा दाटक लिखले में जिन इतिहास-अंथों से सहायता ली गई है उनको विस्तृत सूची भी 
दी है। प्शोक' नालक में उन्होंने अशोक सम्बन्धी कई शिज्ालेखों का उत्वेख किया हैं । 
अतुरधेत शास्त्री ने अमरसिह, 'राजसिह आदि में प्रामाशिक इतिहास से कथावस्तु ग्रहण को 
है । उदयशंकर भट्ट के शक"विजय' में शर्कों के भारत आगमन, राज्य प्रतिष्ठापद एवं विक्रमा- 
दित्य द्वारा उन्हें परास्त कर संबत्‌ चलाये जाने आदि का उल्लेख ज्ञात ऐतिहासिक प्रमाणीं पर 
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हैं। श्रश्क ने जय पराजय में रममल के सम्द-्ध में निर्धारित विभिन्न मर्तों का परोक्षण 
कर उसमें से ठीक लगने वाले मत को ग्रहण किया है| इसी प्रकार “हंस-मयूर' में वुन्दावध- 
लाल वर्मा ने कथावस्तु की प्रामाणिकता की पर्याप्त छानबीव की है । नाठकों में प्रमुख 
घंटताओं एवं संदर्भों का परीक्षण करने की प्रवृत्ति इंस काल के अधिकांश बाटककारों 
मे रही है। हाँ, कुछ इसके प्रपवाद भी रहें हैं। विराज ने “विक्रमादित्य की भूमिका 
में लिखा है, इतिहास पर मेहनत करने से बेहुदा और कोई काम नहीं । इतिहास, 
जो किसी खुदाई में दो तये सिक्कों के मिल जाने पर श्पने सारे मंतथ्य बदल देता हो, उस 
इतिहाप्त से बढ़कर व्यर्थ और कुछ नहीं हो सकता । नाटककार यदि सामान्य धारणा से, जो 
उपयुक्त प्रतीत होती है, भिन्न धारणा प्रस्तुत करता हैं तो उसको स्थापनाओं में इतना दम 
होना चाहिए कि विशिष्ठ संदर्भों में हमें विश्वस्त बना सके । यदि यहू मान लिया जाथ 
कि ऐतिहासिक निर्णयों में परिवर्तत को काफी गुंजाइश रहतो हैं तो भी ऐतिहासिक वादककार 
ऐसे सत्यों की सृष्ठि करने की क्षमता रखता हो जो किसी विशिष्ट देश-काल से जुड़ें न रहकर 
भी ऐतिहासिकता का बोध दे सकें। इस क्षमता के ब्रभाव में केवल सिद्धान्त कथन का कोई 
महत्व नहीं होता । श्री विराज नियम बनाने वाले नाटककार हैं, उस पर चलकर दिखाने 
वाले नहीं । 

विकास काल में प्राय: लोकगीतों के प्राधार पर हो नाटकीय कथावस्तु का निर्माण 
कर लिया गया था, लेकिन भव लोकगीतों, लोक-कथाप्रों श्रौर किवदन्तियों को अप्रामाखिक 
मानकर उनसे यथासंभव बचा गया है। इस सम्बन्ध में वुन्दावनलाल वर्मा का वक्तव्य द्रष्टव्य 
है--'बी रबल औौर भ्रकबर के लतीफे सैकड़ों की संलया में प्रचलित हैं । ये सब जनता के इक्षा- 
संकल्पों के परिणाम हैं। संभव है, किसी में वीरबल की किसी सच्ची घढता का भी अंश हो, 
परन्तु प्रमाणिक न होने के कारण मैंमे उनमें से किसी का उपयोग नहीं किया है।” यदि किसी 
तादककार नें इतका उपयोग किया भी है तो इस बात का ध्यात रखकर कि इससे नाटक के 
ऐतिहा को तमिक भी ज्ञति न पहुँचे। जगदीशचन्द्र माथुर ने कोणार्क के मंदिर से सम्बद्ध 
किवदन्तियों को ग्रहण करते हुए भी उसे अ्रनैतिह्ासिक होने से बचाया है। उन्होंने स्वयं कहा 
है कि, मंदिर क्यों टूटा, इस सम्बन्ध में उड़ीसा में एक किवदत्ती प्रचलित है, जिसे अंशतः ही 
मैने अपने नाटक का आधार बनाया है ।'* यह सी स्पष्ट कर देता भ्रवश्यक है कि कहीं-कही 
भ्ल्प ज्ञात इतिहास था ऐतिहासिक प्राभास मात्र रखकर नाटकों की रचना की गई हैँ। वृन्दाबन- 
लाल वर्मा के पूर्व की ओर' का इतिहास प्रल्प-ज्ञात है। 'रेवा' में इतिहास का पुट देकर 
काल्पनिक निर्माण किया गया है । रामवृच्त बेनीपुरी का तथगत, ब्रजकिशोर तारायंण का 
'वर्धमान मद्दावीर,' भोहनलाल महतो वियोगी का 'अफजल वध, वैकुण्लनाथ दुः्गत का 
समुद्रगुप्त' ऐसे नाटक हैं जिनमें इतिहास के स्थान पर कल्पना का बाहुल्य है। बलदेव प्रसाद 
मिश्र ते अपना ऐतिहासिक दृष्टिकोण प्रस्तुत करते हुए कहा है कि, नाटक भाखिर नाटक 





१. बीरबल : बृन्दावत्लाल वर्मा (श्रुमिका)। 
: - २. कोणार्क : जयदीक्षचन्द साथुर (प्रृमिका) | 
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ही है, इतिहास नहीं । सत्य के सम्बन्ध में दोनों का दृष्टिकोश ही भ्रलग-अलग है। इसलिए 
लाटक लिखते समय नाटकीय सत्य की रा के लिए इतिहास की सामग्री में कुछ फेरूफार 
कर देना अनुचित नहीं कहा जा सकता ।* इतका यह ऐतिहासिक दृष्टिकोश तन्नी मान्य हो 
सकता हैँ जब नाठक को स्वाभाविकता नष्ट न हो १ 

पैठ गोविन्ददास ते हर! नाटक में अपने पेतिहासिक दुष्टिकोण को इस प्रकार स्पष्ट 
किया है, मेरा मत हैं कि साटक, उपन्यास्त या कह्वावी लेखक को यहु अधिकार नहीं है कि 
बह किसी भी पुरानी कथा को तोड़-मरोड़कर उसे एक नयी कथा ही बना दे । हूँ, कथा का 
भ्रथ (इंटरप्रदेशन) वह अवश्य अपने मतानुधार कर छकता है। यही दुष्टिकोश इसके सभी 
ऐतिहासिक दाटकों में दृहूराया गया है। इतिहास के स्वकूप को त बदलते हुए इन्होंने उसकी 
व्याब्या अपने दंग से की है । हर्ष में ही घटनाओं में परिवर्तन व कर, नाटकीयण सौन्‍्दय के 
लिए एन्दें आगे-पीछे रख दिया गया है, परन्तु यथाशक्ति इससे भी बचने की चेष्ठा की गई 
है। इस बात का भिरंतर ध्यान रखा गया है कि हर्ष के चरित्र को जिस रूप में इतिहासकारों 
ने रखा है, माटकीय झंकन उससे विपरीत न हो । ब्राह्मय-्बौद्ध धर्मों के विरोध को दिखाते 
हुए बर्तमान संदर्भ में उत्तकी व्याख्या की गई है। धामिक असहिष्णुता उन्नति में बाधक भौर 
विनाशकारी रही है। आज भी इस तरह का विरोध प्रघोगामी' ही होता है, यह दृष्टांत देकर 
उन्होंने स्पष्ट किया है। इसी प्रकार 'कुलीनता' में कलचुरियों के पतन श्रौर गौड़ वंश के उत्पान 
मैं वर्तमान पमाज-व्यवस्था भोर अपने को दुतरे से श्रेष्ठ समभते की प्रवृत्ति का तियकरण 
किया गया है । तथ्यों और पटनाओं को नाटक में इस प्रकार रखा जाय कि उनसे वर्तमान को 
प्रति मिल सके, सेठ गोविस्ददास की यही चेष्ठा रही है । 

इतिहास भानव के अपने क्रिया-कलारों से निर्मित होता हुँ। यह भसम्बद्ध प्रक्रिया 
नहीं है, बल्कि उत घटनाओं एवं परिणामों का समवाय है जो एक काल या हुपरे काल में 
मानव-जीवन से सम्बद्ध रहे हैं। विकास-प्रक्रिया के विधिन्न स्वरों पर जिस तरह के कर्य- 
व्यवहार, संधर्ष उसके रहें हैं, वे कभी उन्हें झागे बढ़ाने में सहायक हुए हैं, कभी विनाश की 
धोर ले गये हैं। इतिहास सावव की प्रगति और झवनति का साक्षी है । इसमें ऐसे दृष्टांस 
मिल बकते हैं जिंदकी उपयोगिता आज के संदर्भ में भी हो सकती है । सेठ गोविन्ददास की 
भांति इतिद्वात के प्रति नैतिकतावादी दृष्टि हरिकृष्ण प्रेमी की भी रही है । यूनाती इतिहास- 
कार ध्यूसीडाइडीज ने इतिहास को 'लोकीप्योगी शिक्षा का साधता माता था। प्रेधी का 
ऐतिहासिक-जिन्तव इसी स्तर पर व्यक्त हुआ है। शपथ की भूमिका में उन्होंने कहा है कि 
हमें अपले देश के इतिहास से शिक्षा लेनी चाहिए । इतिहास के अध्ययत का श्र्थ तिथियों, 
घटताओों गौर नामों को याद कर लेना भर नहीं हैं । इतिहास तो बताता हैं कि हमे क्या 
करता चाहिए, क्या नहीं । किस तरफ जाने में पतन है, किधर जाने में उत्थान ) कहाँ मरण 
है कहाँ जीवन । जिन दुर्बंलताओं और दुर्गणों के कारण अझतोत के इतिहास में भानच 
पतनोन्मुख हुआ है, उसके विकास की गति रुकी है, उत्तको समऋ कर हमें दूर करता चाहिए। 


१. ऋत्ति : बलदेबरप्रसाद सिश्व (भ्रुमिका) 
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इतिहास हमें वह पाधारभूमि देता है, जिसके सहारे जीवन को संतुलित श्ौर उन्नत बचाया 
जा पकता है । व्यक्तिगत स्वार्थ और पारस्परिक हब ऐसी दुर्बलताएँ रही हैं जिन्होंने सामाजिक 
विषमताएँ उत्तन्न की हैं, जिनके कारण मानवता बार-बार पददलित हुई हैं। भारत का इति- 
हास इसका साक्षी है । यदि आज देश को स्वतंत्र रखना है, सामाजिक विपमतता को दुर कर 
उदार मनावतावादी दृष्टि को प्रश्नय देना है, तो उतर दुर्बलताश्ों को हमें निकाल बाहुर करना 
होगा । 

प्रेमी जी के प्रायः सभी ऐतिहासिक नाठकों में मानवतात्राद को स्थापना है। उन्होंने 
इतिहास को इस रूप में प्रस्तुत किया है जिससे एकता और सौहार्द की भावताएँ विकसित हो। 
आन का मान साटक में उन्होंने राजनीतिक दाव-पेंच की भ्रपेक्षा मानवता को महत्व दिया है। 
दुर्गादास मानवता को प्राथमिकता देता है, जातीयता को नहीं | जो आदर्श वह स्वीकार करता 
है उसके लिए अपनी प्रतिष्ठा तक की चितल्ता नहीं करता । रक्षाबंधन' में हुमायूं मानवतावाद 
का उद्घोषक है। कर्मबती की राखी के धागे में बंधकर वह हिन्दु-मुस्लिम का भेद भूल जाता 
हैं। प्रतिशोध', 'विषपान', 'प्रकाशस्तंभ, स्वप्तभंग' में भारतीय इतिहास से ऐसे कथानकों 
को लिया गण है, जिनसे राष्ट्रीय एकता स्थापित करने की प्रेरणा मिलतीं है । इतिहास की 
ग्रादर्शादी चिन्तन-पद्धति के समर्थक क्रोचे ने समूचे इतिहास को समसामग्रिक इतिहास मानते 
हुए यह स्वीकार किया है कि वर्तमान को अतीत से अलग कर नहीं देखा जा सकता । अतीत 
का उचित मूल्यांकन वर्तमान से सम्बद्ध होने पर ही किया जा सकता है। कालिगचुड भी 
इसका श्षमर्थनभ करता हैं और हरिक्ृष्ण प्रेमी का दुष्टकोश भी यही रहा है। वे यह 
मानते हैं कि प्राचीत इतिहास हमारी शक्ति श्ौर दुर्बलताओं का दर्पण है। हम अपने देश के 
प्रतीत का आकलन वर्तमान में करते हुए इसे नियंत्रित कर सकते हैं तथा व्यक्तिगत, सामाजिक 
एवं राष्ट्रीय जीवन की विसंगतियों को हटाकर नव-निर्माण की झोर अग्रसर हो सकते है । 
जहाँ तक इतिहास को सुरक्षित रखने का प्रश्न है, माटक में प्रहीत इतिहास को विकृत करने 
वाले नाटककार की वे भर्त्सना करते हैं। प्रतिशोध' में उन्होंने कहा है, यह मैं मानता हूँ कि 
ऐतिहासिक नाटकों और उपन्यासों में भी लेखक कल्पना से कुछ तोड़-मरोड़ कर सकता है 
किन्तु स्थात, काल, नाम और घटनाओं पर इतनी जबरदस्ती तो श्रक्षम्य है। ऐतिहासिक 
नाटक में प्रयुक्त इतिहास की इस सीमा को विभिन्न आलोचकों ने भी स्वोकार किया है । 

इतिहास को वर्तमान संदर्भ में व्याख्यायित करने की चेष्ठा वृन्दावतलाल वर्मा की भी 
रहो है । वर्तमाव से सम्पुक्ति अतीत की अलिवार्थ स्थिति है। इनको मान्यता हैं कि किसी देश 
का इतिहास भूत भ्रौर वर्तमात से सम्बद्ध होता है, लेकित भूत को भी वर्तमान संदर्भ में देखा 
जाना चाहिए। भूत में ग्राह्मय और झाग्राह्य दोनों ही हैं। इसके ग्राह्म को लेना और अग्राह्म 
को छोड़ देवा वर्तमान के लिए उतना ही आवश्यक है जितना भविष्य के लिए वरतंमात की 
सुगमता श्ौर सुघड़ता का प्राचीन गौरव-गाथा द्वारा वे वर्तमान को विस्मृत नहीं करते, न तो 
पाठक को पलायनवादी बनना चाहते हैं, बल्कि वे जीवन को जीने के लिए उत्तेजित करते हैं। 





१. प्रतिक्षीध (झुभिका) : हरिक्ृष्ण प्रेमी । 


अजू १४ हिन्दी नाटफकारों का ऐतिहासिक हृष्टिकोश शहर 


जब में शताब्दियों पहले के वातावरण में पाठक को उठा ले भागता है तब वे वर्तमान का 
कोई दूराग्रह अपने साथ नहीं ले जा पाते । फिर वहीं उदके बचेतन मन में प्रवेश करके जो 
कुछ करना चाहता हूँ, कर डालता हूँ ।' वे क्या करता चाहते है वह छिपा नहीं है । हर 
ऐतिहासिक नाटक में प्लाज की किसी-न-किसी समस्या का समाधान वें चाहते हैँ! 'फन्नों की 
बोली” मे ऐतिहासिक उल्लेख के भ्रावार पर धमाज को विश्वेंखलित करने वाली प्रवृत्तियों को 
हटाने पर जोर हैं। वीरबल' नांटक में अकबर के काल में जिन अनेक समस्याओ्रो पर बीरबल 
से विचार किया होगा वे आज भी सामने हैं, ऐसा मानकर उन सुझावों द्वारा जीवन की वँसी 
ही समस्याओं को सुलकाने की बात कही गई है। वर्मा जी ने तथ्यों की सर्जनात्मक रचना 
((ब्याए९ पव्यफ्यटा५. जी बटापथाए) पर ध्यान दिया हैं और इसी कारण केबल तथ्य 
उपस्थित करने की ओर उनका प्रयास कहीं नहीं है । वद्यपि ऐतिहासिक नाटक में इन्हें वयारसक्ति 
सुरक्षित रखने पर थे विश्वास करते हैं। उन्होंने स्वयं इसे स्पष्ट किया है, में इतिहास के 
तत्वों को सुरक्षित रखने की सदा चेष्टा करता आया हुँ---चाहे वह नादक हो चाहें उपन्यास | 
मैं सदा सतर्क रहता हूँ कि इतिहास के तत्वों एवं तथ्यों का मतसाता उपयोग न करूँ । 
परम्पराएं और किंवदंतियाँ इतिहास की ग्रायः सही व्याख्या करती हैं । में इन दोनों के समन्वय 
ओर सभीकरण का प्रयत्व करता हूँ !* इतिहास का कितना अंश किवदंतियों और लोक-कथाओं 
में सुरक्षित है, यह निश्चयपूर्वक नहों कहा जा सकता, तो भी लोक-मानस में ये इतनी दृढता 
से प्रविष्ट हो चुकी रहती हैं कि उस विशिष्ट क्षेत्र और जातीय जीवन को लेकर रचना करने 
थाला इनकी उपेक्षा भी वहीं कर पाता । इतिहासकार के लिये ये भरें ही उपादेय न हों, 
ऐतिहासिक रचनाकार के लिए अनिवार्य है | हाँ, इनका ग्रहण वह ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में हो 
कर सकता है। वर्मा जी ने इनके प्रयोग में सतकंता रखी है। वीरवल के सम्बन्ध में 
प्रचलित किवदंतियों का उन्होंने 'वीरबल' नाटक में बहिष्कार कर दिया है, क्योंकि उनकी 
प्रामाणिकता संदिग्ध है । ऐतिहासिक रचना में दत्कालीन वातावरण की रचना भी वे प्रतिवार्य 
मानते हैं । 

ऐतिहासिक स्थिति के निर्माण झौर समस्याओं के प्रस्तुतीकरण में चन्गुस्त विद्यालंकार 
का दृष्टिकोण वृन्दावन लाल वर्मा से भ्रलग है! वर्मा जी तीत्र ऐतिहासिक स्थितियों को वर्तमान 
से जोड़ना चाहते हैं प्रौर चन्द्रगुस जी इस सम्बन्ध-स्थापत में असमर्थ होकर सामाजिक चित्र 
को ही प्रमुखता दे देते हैं। अशोक के माध्यम से जिस आदर्श की प्रतिष्ठा वें कराना चाहते 
है बह मनोवैज्ञानिक स्तर पर ग्राह्म हो जाता है लेकिन ऐतिहासिक परिप्रेत्ष में उसे अस्वीकार 
भी किया जा सकता है । श्रभी तक जितने नाटककारों के ऐतिहासिक दृष्टिकोणों का विवेचन 
किया गया वे सभी अ्रस्ततः साहित्यकार ही रहें हैं, चद्धगुप्त विद्यालंकार ने वाटक के साथ 
इतिहासग्रंथ भी लिखा है, इसलिए एक इतिहासकार का ऐविहाविक नाठक में क्या दृष्टिकोण 





१, सरगम ९ सा्च, १९६१ में व्यक्त हष्टिकोण 
२. वर्मा जी का व्यक्तितत पत्र, शशिप्षुषत्त सिहल हारा उपन्यात्कार वृन्दावन 
लाल वर्मा में उद्घत। ५4 , 2 पा 2 लक 2 दि, 


छः 
बम 


श्र 
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है, यह महत्वपूर्ण विवेचत हो सकता था। लेकिन इस दृष्टि से इनमें कीई नवीनता नहीं 
प्रिलक्षित होती । बन्य नाटककारों से भिन्न कोई अलग दुष्टिकोश इनके ऐलिहासिक नाटकों 
में मही मिलता । अशोक के आदर्शवाद की चर्चा ऊपर को गई हैं। दूसरे नाटक 'रेवा' में 
भी कहा गया है कि इस एटम बम के युग में स्वर्तत्र भारत विश्व भर को शांति-संदेश का 
मार्ग दिखा रहा है, चोल राजकुमारी इन्दिरा के प्रयत्व और ऋषि पुंडरीक के शांति-सदेश 
भारत के इसी प्राचीन उद्देश्य की ओर संकेत करतें हैं | हरिकृष्ण प्रेमी, वुन्दावतलाल वर्भा 
ग्रौर सेठ गोविन्ददास के ऐतिहासिक बाटकों में इससे भिन्न संकेत नहीं हैं । इतना हो नही, 
अन्य नाटकंकारों ने तो बाट़कों में इतिहास्-तत्व की रक्षा भी को है, चन्द्रगुप्त विशज्वञालंकार 
इतिहासकार होते हुए भी ऐसा नहीं कर सके हैं। 'रेवा' में एक-दो ऐतिहासिक चरिद्रों को 
लेकर निवाच्त काल्पनिक कथानक की सृष्टि उन्होंने की हैं। अशोक' में भाई साहब जैसे 
प्रयोग इतिहासकार के लिए चचित्य हैं । हरिश्चन्द्र संठ ने अवश्य अपने इतिहासकार के तिष्कर्षो 
को पुरु और प्रलेक्जेंडर' में नाटकीय रूप दिया है । 

उदयशंकर भट्ट ने मुक्तिपर्था की भूमिका में हीगेल और मास की चिन्तम-पद्धति की 
प्रालोचना करते हुए सत्य की उपलब्धि के लिए भौर जीवत को सही श्रर्थों में समझने के लिए 
अपनाये गये इसके दृष्टिकोण को भ्रामक ओर असमर्थ बताया है । सत्यात्तत्य का निर्यंथ करने 
वाली मारक्सवादी दृष्टि इसलिए दोषपूर्ण हैँ कि उसमें व्यक्तिवाद का हास है। ऐतिहासिक 
चिन्तन-प्रक्रिया में निर्वेयक्तिकता का आग्रह सर्वथा बांछनीय हो भी चहीं सकता । माक्स ने 
होगेल की स्थापना को स्वीकार करते हुए भावों के अस्तित्व को भौतिक जग्रत से अलग नहीं 
माना था। सामाजिक परिवर्तत और राजनीतिक क्रास्तियाँ मनुष्य के मस्तिष्क की उपज मात्र 
नही होतों, न इनके द्वारा शाश्वत सत्यों के साक्षात्कार से उत्पन्न होती हैं बरन्‌ उत्पादन तथा 
वितरण की प्रक्रिया के बदले से पैदा होती हैं। ज्ञान विशुद्ध चिन्तन न होकर मन भौर जगत 
की पारस्परिक क्रिया की उपज है । भदृट जी कम्यूनिज्य को उसी अ्रंश तक ग्रहण करना 
चाहते हैं जहाँ तक व्यक्ति की शुद्ध आलोचना-पद्धति की हत्या न हो। वे क्रोचें और कालिगवुड 
की चिस्तन-पद्धतियों के ्रधिक तिकट हैं क्योंकि इन विचारकों ने ज्ञान को बाह्म वस्तुभ्रो से 
सम्बन्धित त मानकर अ्रन्तश्चेतना की उपलब्धि बताया है श्ौर 'मृक्तिपथ' में भगवान बुद्ध को 
भी सत्य की उपलब्धि भ्राणोमा के तट पर तप करते ऋषियों से नहीं, स्वयं के साक्षात्कार से 
होती है । वे स्वीकार करते हैं कि इस सत्य का बीज व्यक्ति के प्रन्दर ही छिपा है। 

प्रेमी, वृन्दावनलाल वर्मा और चद्धगुश्त विद्यालंकार को भाँति भटूट जी ने 'शक-विजय 
में इतिहास के साध्यम से समसामग्रिक यथार्थ की अभिव्यक्ति की हैं। जहाँ तक माटक में इति- 
हास-प्रयोग का प्रश्न है, उनकी स्पष्ट धारणा है कि 'किसी इतिहास में फल के साधनों का, 
पूर्व रूपों का विस्तृत विवेचत नहीं होता । वाटककार को वस्तु का आधार लेकर कल्पना की 
कूचो से वाटक रूपी चित्र में उत्थान श्रौर पतन के रंग भरने पड़ते हैं। ऐसा ही मेने भी 
किया है।* ह 

१. इतिहास-दर्शन : डॉ० बुद्धप्रकाश, पु०. २६८ । 

मे. दाहुर ; उदयदंकर भट्द (प्रुमिका) । 


भ्रद्धू: १-४ हिन्दी नाटककारों का ऐतिहासिक हष्टिकोश १६. 


इतिहास को नैतिक और सौन्दर्यात्मक स्तर पर हर करने का प्रयास जगदीशचन्द्र माथर 
ने किया है। वस्तुतः पूर्णतया वैज्ञानिक मिर्सय इतिहास और ऐतिहासिक ताटक दोनों को मान- 
वीय अन्तःसम्बन्धों के स्पर्श से दूर हटा ले जाता है । इसी कारण साक्स और होगेल भ्रीर काम्तें 
की ऐतिहासिक चिन्तत पद्धतियों को माथुर ने सर्वधा भिन्न दृष्टिकोण से लिया है। 'कोणा्क में 
शोषक और शोपित बर्गों के संघर्ष को दिखातें हुए भी वे मानवीय संवेदना से एकदम अलग 
नही हुए हैं ! यह संघर्ष एक प्रकार से झन्त: और बाह्य की दो विरोधी शक्तियों का संघर्ष बच 
जावा है। यह किसी विशेष काल या विशेष व्यक्ति का नहीं है, चिरंतन और सामदायिक संघर्ष 
हैं। प्रकाराच्त र से यह मानव की ऊर्ध्व॑मुखी चेतना का संकेत है । 

जगदीशचचछ माथुर ने रचताकार की भावता को तुलना में ऐतिहासिक तथ्यों को कम 
महत्व दिया है । शारदीया' नाटक के संदर्भ में अपने ऐतिहासिक दृष्टिकोण को स्पष्ट करते 
हुए उन्होंने कहा हैं, 'नाटक की प्रेरणा मुझे उस अज्ञात बन्दों को कल्पनातीत अनुभूतियों से ही 
मिली है जिसते खालियर के किले की काल कोठरी में उस महाव साड़ी के रूप में दिव्य सौन्दर्य 
का सृजन किया [....मैंने खालियर किले का वह तहखाना देखा है । उस तहखाने में बन्द सौन्दर्य 
के निर्माता बन्दी की काल्पनिक मूर्ति के भागे भुझे ऐतिहासिक सत्य की खोज निरर्थक जान 
पडी ।* उनका यह दृष्टिकोण प्रात्यंतिक रूप से मान्य नहीं हो सकता । यह ठीक है कि नाटक- 
कार तथ्य की भ्रपेक्षा भावना से अधिक सम्बद्ध रहता है, तो मी इस श्रतिरेक में वह इतिहास 
की चिन्ता ही न करे, भावना के आगे इतिहास-्तत्व को उपेक्षित कर दे, यह कदाचित स्वीकार 
नहीं किया जा सकता । ऐतिहासिक तथ्यों को भी भावना के साथ प्रस्तुत किया जा सकता है । 

यहाँ ऐतिहासिक कथावस्तु को व्यवहुत करते एवं इतिहास की घाटकीय व्याख्या के 
सम्बन्ध में अपनाये गये विभिन्न दृष्टिकोणों का विवेचन किया गया। समग्रतः यह निष्कर्ष मिकाला 
जा सकता है कि प्राय: नावककारों ने इतिहास के भ्रादर्शवादी दृष्टिकोण को ही प्रहण किया 
है। वस्तुवादी चिन्तत-पद्धति को मान्यता कम मिल सकी हैं। ऐतिहासिक बादूय-रचना के 
संदर्भ में इस पद्धति का रचनात्मक भूल्य नहीं रह गया है! वाटक में ग्रहीत ऐतिहासिक कथा- 
वस्तु की प्रामाणिकता एवं उसमें कल्पना के प्रयोग के सम्बन्ध में यद्यपि विभिन्न धारणाएं रही 
है फिर भी इतना तो तिविवाद हैं कि विकास काल की श्रपेत्षा उत्कर्ष काल के साटककारों ने 
इस सम्बन्ध में विशेष सतकता बरती है प्लोर कल्पता का प्रयोग करते हुए भी नाटक को श्रतै- 
विहासिक होने से बचाया हैं। नाटकीय कलात्मकता के विकास के साथ-साथ यह धारणा भी 
दृढ़ होती गई है कि ऐतिहासिक नाठकों में इतिहास-तत्व को यथासंभव सुरक्षित रखा जाना 


चाहिए । 
कक्ष 





१ चारदोया माठक की ऐतिहासिक माधुद । 


प्रतिपत्तिका 
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सेनारचित कबीर 
और रेदास-र्सवाद 





संगमलाल पारडेय 


घ्वातव्योत्तर भारत में संत रैदास का जितना व्यापक नवमृल्यांकन जनता में किया 
हैं उतना विद्वतृ-समाज ने नहीं किया है। एक श्रोर जनता, विशेषत: चमार लोग, प्रति वर्ष 
साधी पूणिमा को रैदासं-जयन्ती ऐसे धूम-धाम से मनाते हैं, मानों संत्र रैदास वानक की भाँति 
किसी विशेष पंथ के प्रवर्तक हैं, संगीतज्ञ लोग संत रैदास के पदों का गान झाये दिन करते 
रहते हैं। भौर अखिल भारतीय आकाशवाणी से प्रायः प्रतिदित उत्तके किसी पद को सुताया 
जाता है, तो दूसरी भोर संत 'रैदास के विषय में उतना अ्रष्ययन-प्रध्यापन तथा शोध-कार्य 
नही हो रहा है जितना कबीर, नानक, दादू, आदि संतों के विषय में हो रहा है । यही नही, 
विद्वत्समाज में एक भ्रम.भी फैला है कि संत रैदास एक साधारण भक्त मात्र हैं और उनका सब- 
मूल्यांकन केवल उनकी जाति के लोगों का श्रद्धा-प्रदर्शन है! कहता नहीं होगा कि संत रेदास का 
महत्व विद्वत्सस्राज में उतता नहीं आँका जाता है, जितना,हरिजन समाज में और संगीतज्ञो के 
समाज में । 

धामिक तथा दार्शनिक दृष्टिकोश से भी संत रैदास को एक नगण्य संत समझा जाता 


.. 


है 
- श्री'वियोगी हरि ने संत-साहित्य का मल्यांकच करते हुए कहा है--सगुणा पक्ष में 
भक्त कवियों में जैसे तुलसी और सूर हैं, वैसे ही निर्भुण पक्ष के संत कवियों में कबीर और दादूँ 
हैं संत सुधासार पृष्ठ ४२७ ॥। उन्होंने भी संत रैदास को उपेक्षा की है भौर उनको संत 
दादू से भी कम महत्व दिया है । 

इन पंक्तियों के लेखक ने संत रेदास नामक एक पुस्तक हिन्दी में और संत रैबास के 
दर्शन पर एक! पुस्तक श्रेंग्रेजी में प्रकाशित की है । इस अध्येश्नंतत के ग्राधार पर कहा जा सकता 


असु ६ ४ प्रातपत्तका श्ह्ः 


हूं फि निर्गमखपश्च के तुलसी-सुर कंदीर और रवास' हैं। सत्त रैदास कओभोर;-क्ी बराबर 
करते. हैं प्लौर सत दादू कबीर को भपता गुरु मानते हैं । कही मी कोई छेसा ग्रन्थ देखने क 
नहीं मिलता हैं जिसमें कबीर और दादू का तुलचात्मक अध्ययन हो । इंसके विपरीत दो प्र॒म्थ, 
ऐसे हैं जिनमें कबीर और रैदास॒ का तुलनात्मक अध्ययन है । एक ग्रस्थ रैदास-रामायण है जो 
प्रकाशित है और दूसरा ग्रस्थ कबीर अरु रैदास संवाद है जो अ्रप्रकाशित है ॥ इन दोनों ध्न्यों में 
कबीर और रैदास को अष्ठवा या वरीयता का विचार किया गयां हैं। पहले ग्रन्थ में 
दिखाया गया है कि संत ,रैदास संत कबीर से श्रेष्ठ हैँ और दूपरे ग्रन्थ में दिखाया गया हैं कि 
संत कबीर संत रैदास् से था तो श्रेष्ठ हैं श्रौर या दो बराबर हैं। इन ग्रन्थों की ऐतिहासिकता 
पर चाहे भो सन्देह किये जायें, किस्तु इतवा निविवाद है कि कबीर और रैदास के समय से ही 
यह विवाद चल रहा है कि दोनों में कौन श्रेष्ठ है । हो सकता है, यह विवाद केवल हरिजनों 
में ही हो, जहाँ कबीर-पंथी और रैदासपंथी दोनों हैं किन्तु इससे भी स्पष्ट है कि.दोनों के 
ज्ञान, भक्ति; मत तथा प्रमाव-का तुलनात्मक मूल्यांकन बहुत दिनों से रहा हैं। इस मूल्याकन 
की उपेक्षा करता हिन्दी की अपनी विचार-धारा के विपरीत है । 

जो भी व्यक्ति इस छुलमात्मक सूल्यांकत से परिचित होगा .वह निःसन्देह इस विचार 
पर पहुँचेंगा कि या दो संत रैदास, संत कबीर के बराबर हैं या तो फिर वे ही निगु ण पक्ष के 
कवियों में उतके बाद आते हैं और संत रैदास की बराबरी कबीर को छोड़कर कोई दुधरा 
संत नहीं कर सकता है । 

इस तुलनात्मक मूल्यांकन का; एक प्रमुख ग्रैन्ध कबीर श्रर रैदास संवाद है, जिसे यहाँ 
विद्वानों के समझ प्रस्तुत किया जा रहा है । 

इस संवाद का रचयिता सेना या सैन है । यह संवाद स्वगुटिका में संग्रहीत है। इस 
गुठिका का संग्रह साधु विस्तदास से सं०१८४२ पोष शुल्क पक्ष पंचमी मंगलवार को समाप्त 
किया था | यह एक हृस्तलिखित ग्रन्थ के रूप में डॉ० रामकुमार वर्मा के पास सुरक्षित है । 
उन्हीं की कृपा से यह संवाद यहाँ प्रकाशित .किया जा रहा है । 

ऐतिहासिक दुष्टिकोण से कल संदाद का घटित होना असंभव है क्योंकि कबीर भ्रौर 
रैदास के कालों में काफी अन्तर है, दोनों समकालीन वहीं हैँ । किन्तु तुलनात्मक मूल्यांकन तथा 
दाशंतिक और घारसिक विवेचन के लिए दोनों के संवाद का बहुत बड़ा मूल्य है। संबाद के 
असली पात्र भलें ही कबीर और रैदास न रहें हों, किन्सु कवि सेना के भव में इन दोनों की' 
विचारधाराशों का वाद-विवाद भ्रवश्य हुआ होगा । बहुत संभव है, ऐसा संवाद कबीर पंत्रियो 
और रैदास पंथियों में चलता रहा हो जिसको या जिसके झ्राधार पर सेना ने इस संवाद को 
लिखा । 7, 5 

इस संवाद में स्पष्ट कहा गया हैँ कि रंदास ने सच्ची भक्ति की थी। देवगण भी इसका 
साक्ष्य देते हैं । भन्‍्त में रेदास संत कबीर को : अपना. गुरु मानते हैं किन्तु - कबीर उन्हें श्रपने 
बराबर दर्जा देते हैं. और उन्हें गुरुभाई कहते हैं । स्पष्ट है कि यहू एक कबीर पंथी ग्रन्थ 
हैं। इसकी जोड़ का रैदास पंथी ग्रन्थ रैदास रामायण हैं जिसमें शास्त्रार्थ में संत कंबोर संत 
ईंदास से हार जाते हैं और अपने को संत रैदास का शिष्य, मांव लेबे हैं । यदि पंथों की साम्भ 


ऋरुछत फालुस्ताको ऋ्ायष हैक 


दामिकसा को धोड़ दिया जाय थो इन ब्न्थों से इतना स्पष्ट हो जावगा दि संत रेदास का 
स्थान सत कबीर के बराबर है । 

इस दृष्टि से संत रेदास का अ्ष्ययद होता चाहिए भौर उतको विद्वत्समाज में उसो ऋूप 
से प्रतिष्ठित करना चाहिए जिस रूप में वे हरिजन समाज तथा संगीतज्ञ समाज में प्रतिष्ठित हैं । 

हिन्दू धर्म के लिए भो संत रैदास का महत्व श्राज पहले से भी अधिक है । पहले जद 
हरिजत लोग कबीरपंथ को भ्रपना रहे थे तब हिन्दू धर्म के सनातनी हरिजनों ने कबीर के 
समकक्ष संत रैदास को रखकर एक वुहत्‌ हरिजन समाज को कंबीर पंथ में जाने से रोक लिया। 
आज डा० भीमराव अम्बेडकर के प्रभाव के कारण बहुत से हरिजन सनातन हिन्दू धर्म की 
छोड़कर महायातर बौद्ध धर्म अपना रहे हैं । वृहत्‌ हरिजन समाज को उभर जाने से रोकने के 
लिए उनके समक्ष संत रैदास का आदर्श श्रोर व्यवहार रखना आधुनिक काल में हिन्दू समाज 
के लिए बहुत भ्रावश्यक है | । भ्राज संत रैदास की प्रतिस्पर्धा संत कबीर से उत्तनी नहीं है 
जितती डॉ० अम्बेडकर से है । व्यापक हरिजन समाज का संत' रैदास, की ओर भाक्ृष्ट होना 
धौर हिल्दू धर्म का संरक्षण करना वर्तमान हिन्दूघर्म की एक बहुत महत्वपूर्ण घटना है। अत+ 
संत्र रैदास का महत्व आज सभी पंतों से अधिक मालूम पड़ता है ! 


अथ श्री कबीर अरू रेदास संवाद लिण्यते 


नहीं नहीं हो माघों हिंत मोरा। 
' में कैसे दरसन पाऊं तोश ॥१॥ 
कबीर कहे जी ॥ 
रोकही ब्रह्म रोक मलमुन्न। 
रोक लोही रोक गूदा। 
प्रण ब्रह्म सकल घटबव्यापक । 
ऊं णबाँ भरा ऊँण सुदा ॥२॥ 
ईंदास कहे जी ॥ & 
ऊ मत तयां दल बादल फूठा। 
सुमति ता प्रकासा। 
हिरदे पयांन ध्यांन धरि देषो । 
सति भाष रैदासा ॥३॥ 
फ़बीर कहे जी ॥। 
ब्रह्म ग्यांत बिन ब्रह्म ध्यांत बिच । 
हिरदा सुधि न होई। 
प्रण ब्रह्म सकल घटव्यापक | 
शथ्रीर न दुतीया कोई ॥४थ॥ 
' डईँँदास कहूँ जी ॥ 
'.... तुुमये कड़ीओे के बह स्वाती + 


भड़ू (४ प्रतिपतिका 


दुजी प्रकृति कहाँ जाई । 
दूजी प्रकृत में रूप खा हैं ! 
राधां रोह बताई ॥५॥ 
कबीर कहै जो ।॥। 
जेता फूल र तेती बासनाँ । 
जेता पवव र पांणखी । 
जे या उतपत्ति प्रले होती । 
तो प्रकृत कहा समांणी ॥६॥। 
रैदास कहै जी | 
प्रकृत समांती प्रमपुरव में । 
सो बनरावन में भ्राया । 
गोपन के संभि ग्वालल के संगि । 
चिटकी दे दे गाया ॥॥७॥ 
कृवीर कहे जी ॥ 
नां बे नांचेनावैगांवें। 
नां वे बेखि बजावें। 
पुरुष थे नारि नाथ नाराइणु । 
ते भ्रवतार न शआावें ॥८॥॥ 
रैदास कहे जी ॥ 
जें लीला भतार व होती ! 
तौ दीन कहां नियराते । 
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प्रंध धंघ की पत्ररि न होती ॥६॥। 
कबीर कहे जी | 

कहां नरक है जमपुर काहां । 

को भाया को जाया । 

हँस बटाऊ कीया पर्याना ॥ 

चलत व्‌ काहु पेषा ॥ 
रैदास कही जी || 


बाठा देष्या कदम की छहीयां । 
कंबल नाल कर लईया । 
पीतांबर बेजती माला । 
सोर मुकुट सिर दईयां ॥११॥ 





१--मह पंद्चि हच्चलिपि में बिलकुल कटी है 3 


२०२ 


हिनुस्तान। मांग शे३ 


कबोर कह जी 
भ्रष्ट कबल दल हिरदा मी्तारि 
जे यो मच पतियावे । 
तृकुटी संगम हठ करि राषे ॥ 
तौ झ्रावागवरा चुकावे ॥१२॥ 
रैदास कहे जी ॥ 
तुम आावागवर्ण हू ण थी स्वामी । - 
गांवय दो गोपाला । ै 
वाके रूप छलीष्ठ जबनिता । 
मोहरण नंद के लाला ॥१ ३॥ 
कबीर कहै जी ॥ 
कहां नंद श्ररु कहां के लाला |. 
कहौ कहां ते आया । 
झलपष पुरस्त अविनासी पूरण | 
कहौ क बिरलां पाया ॥१४॥ 
रैदास कहूँ जी ॥। 
चहूँ दिस नंद चहूँ दिस लाला । 
चहूँ दिस बेदां गाया । 
जहां जहां पाया प्रगट्या स्वामी । 
तहां तहां उवि ध्याया ॥१५॥, 
कबीर कहे जी ॥ 
नहीं तहां पाप पुनि भी नांही । 
नहीं तहां बेद र बांणी | 
कहूँ कबीर सुणों रैदासा । 
जोति में जोति समांणी ॥१६॥ 
रैदास कहे जी ॥ 
कौर पति मरे गुडो के धोते । 
कोण गह्े पियाला । 
बड़ी लूट में रतन षजीनां । 
रामकृस्त औतारा ॥१७॥ 
कबीर कहै जी ॥। जी 
जाक तुम भ्रौतार कहुत हो । 
सो ही तो कस भोखा । 
पधविनासी का मरम न पाया । ! 
वियूगा नंदी मैं बोस्या ॥/ब्त/ |. - &+ + -: 
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रैदास कहूँ जी ॥ 
2० से.... गुस्ाई ? 
जामें रेप न रीका । 
सोहमभ देष्यां वराबन में । 
नंद घरां नंद भोपषा १६९॥ 
कबीर कहूँ जी ॥। 
कहां मंद अर कहां जसोंदा । 
कहौ कहा का जाया । 
दिराकार नलेप॑ त्तिरंजन । 
नृगुर बेदां गाया ॥२०॥। 
रैंदास कहे जी ॥ 
वें हैं करता,वे हैं;मरता । 
वे केवल ये कृस्तां ! 
निराकार भ्राकार रोकही । 
सो र॒टि ल्‍यो हो रसवां ॥२१॥ 
कबीर कहें जी | 
काची कथा न रीक्‌ राहूँ। 
साथी सिरपरि राषू। 
निराकार कू नंदरि हमारी । 
अ्घट अ्रमी रस चाप ॥रश।॥। 
रंदास कहूँ जी ।। 
सुणो कबीर पीर मति देही । 
वें बलि काज सवारण । 
केस केस हरिणाकुस हतीया । 
भगत प्रहलाद उधघारण ॥२३॥ 
कबीर कहै जी | 
देहू घरे ताकों नहीं चीजू । 
अलघ व श्लोतरि झावे । 
सुति मंडल में जोति किलिमिले। 
सो म्हारे मन भावें अआरथा। 
रैंदास कहूँ जी ॥। 
भगत हेंत उन देह धघरी है । 
ब्रह्म बिडंद कै काओआ । 
? छेथ पंक्ति हस्सलिपि में कटो है। 
६ 


र्ण्ड 


हा 





हिजडुस्तानी मांग व्‌ 


रावण कुलकुटम्ब सब कादयो | 

दीयी बभीछण राजा ॥२४॥ 
कबीर कहे जी |। 

वै मरे त मारे षिरे न षारे । 

वे अविनासी ग्रसा। 

पुरध ते वारि ताथ वाराइण 

तांऊ भागां बैसा ॥२६॥ 
रैंदास कहूँ जी ।॥। 

वें मेरे न मारे पिरे न षाटे । 

बानें कौंग विडद देयाजे 

पुरष न नारि नाथ नाराइरण ! 

कही किसी बिध पाज ॥र७ा 
कबीर कहूँ जी ॥ 

बिज्द बहीत है भ्कथ कथन है । 

जिन षोज्या तिन पाया । 

घट घट में प्रघटि अबिनासी ! 

ग्रलख निरंजन राया ॥ २८॥ 
रैदास कही जी !| 

तुम भूला छो ब्रह्म गियांती । 

वाका मरमस न पाया । 

अंजन छाड़ि निरंजन गाया । 

मिथ्या जन्म गमाया ॥२६॥। 
कबीर कहें जी ॥ 

गुर भूले तो सिष समभझावे । 

सिष भूले तौ गुर तारे । 

कहे कबीर सुणझों रैदासा । 

समक्ति भजौ निराकारे ॥३०॥। 
रेदास कहे जी ॥ 

में तौ निगम चेत होइ बूकया । 

सो तौ सबदां भाषे । 

वेद कतेत्र का कह्यौ न मांने । 

टेक आपसों राषे ॥३१॥ 
कबीर कहे जी ॥ 

बैद कतेब षोजि सब देष्या। 

ऐं तब ऊली थासा ! 


ड़ प्तिपलिका र्श्भ् 


यो ससार नरक सब बूंड़ी । 

करि बेव बिसवांसा ॥३२॥ 
रैदास कहे जी । 

घटत ने बढ़त न घर्णां नहीं घोडा ) 

वे निहुचल बे थीरा । 

तसत बूध बालपन वें द्वी । 

वे थाजी ये पीरा ॥३३॥॥ 
कबीर कहे जी | 

घठत वे बढ़त घरां नहीं थोडा 4 

दे लिहुचल मिहुकामसी । 

श्रण ह्वोता हु बाहरि सांही । 

ऐसा हमारा स्वामी ॥३४॥ 
रैदास कहे जी ॥ 

तुम साची' कही सही सतवादी । 

सबला सज्याल गाई ! 

सबत सिंघा स्थानि बला नास्‍्वा ) 

सुनो कबीर गुरभाई ॥३५॥ 
कबीर कहै जी ॥ 

राग दोष दूध सुष तें स्थारा | 

वे निरवरति भरम न भोगी | 

प्रवर तिबही पुरण परमसानंद १ 

दे जोंति सरूपी जोगी ॥३६॥ 
रैदास कहे जो !! 

साथ बेद भागोत बतावे । 

भुर भर बहुत सिधारा। 

भगत ब्रिछल मंगरतां बसि हुवा । 

मति मेटो भौतारा ।३७॥। 
कबीर कहे जी ॥| 

बह्या बिसव सेस भर संकर । 

सुर भर जाकी सेवा । 

श्रनंद लोक का 'वाल गुंसाई | 

प्रैया हमारा देवा 8३ पा) 
रंदास कहे जी ॥ 

हैरी माई तुरकणी बाप जुलाहा! । 

पुत्र अया ब्रह्म ध्यांदी । 
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येद क॒तेब को कह्मों त्त सारे 
बात झापकी बानी धरे ६! 
कबीर कह जी ॥ 
तेरी माइ चमारी बाप चमारा । 
कहा भगति तुम कीन्ही ! 
रांम नांस का सत्र जांन्यां। 
मार्थ बेव तुम लीन्‍्ही ॥४०॥ . 
रंदास कहूँ जी ॥॥ 
हंस चढ़ा ब्रह्मा जी आया | 
साथी नेद बुलाया । 
सति भगति रैदास करी है । 
कबी रे भेद न पाया |॥४१॥ 
कयोर कहे जी !। 
झूठा साथी झूठा ब्रह्मा ! 
भूठा वेद पुराना । 
जा जा ब्रह्म घरां आपने । 
पुम बी भेंद न जांनां ॥४३॥ 
सिघ बांहनी बाद करत है । 
बोलत मधुरी बानी । 
सत्य भगति रैदास करी है । 
कबीर भगति न जानी ॥४३॥ 
कबीर कहे जीं |! 
तूँ झाठें सातें गला कटांबे । 
घरि घरि बांति डोले । 
जा जा जगति की जनसी । 
भूठी साखि क्यूँ बोले ॥४४।॥ 
दूरमा कहे जी !। 
भोपति झनड में छत्र नवाया । 
मूर कृष्न घरदासी । 
बृक्त होइ बनां जाइ बैठा । 
दे गालि मास्वापासी ॥४५॥ 
कबीर कह जी ॥। 
जो तुम पास्या' नरक गिराया। 
जाके माया माता । 
| कक कामश्यो दोऊं त्यागी । 
कर 
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करि वे ज्यौ न जाता ॥४ हवा 
दुर्गा कहे जो !। 

तीन लोक मैं बसि करि राष्या । 

हूँ रत कमल की माई । 

छुर न दांखां देव तिष्यारी ! 

भूंर किये नही घाई ॥४७॥ 
कबीर कहूँ जी ॥ 

तें तुगुरा पाष्या सेद बिन भू । 

हम उबध्था हरि लागी । 

वो सेयां जे गति मुक्ति है । 

तो पी पे व्यू त्यागी ।4४८॥॥ 

वृष चठरा सिव बाद करत है। 

बोलत ई मुंत बाण । 

सति भगति रंदास करी है । 

कवीरे भगति न॑ जायीं ॥४६॥ 
कबीर कहे जी ॥ 

तूं तो भूत प्रेत कौ दाता । 

कंदि ते भगति कमाई । 

जा जा संकर घर्रा आापणों । 

मिध्या कांइ मरमाई ॥५०॥ 

चल्था घिद्र जहां गया जी । 

जहां गरड भोपाला । 

हम तो भूत प्रेत करि चरथ्या | 

जुलहा भेद अपारा ॥५१॥ 

तुम दो किभू बाद करत हो | 

कहा चकदे थे भोला । 

डाल पांव के पंछी बोले । 

क्यूं मेटत हो मूला ।॥५२॥॥ 

चेहूँ दिसक सी दुरधा कोपै ॥ 

महादेव परा शिसानां । 

पलक में परले करिरांला ) 

चहँ जुगा हम मांनां ॥५३॥। 
कबीर कहे जी ॥ 

कहा तुम से कहा तुम तारी ! 

को तो गयारवा यरिह। 
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तुम दी सिम्नू श्रजूनो बाद करता हो । 
हम तुम स्‌ नहिं डरिहे ॥४४॥ 
सँकर कहे जी ॥॥ 
दस प्रौतार हुवा मो आगे । 
देह धरों वहि छोड़ा । 
तुम लघु मनिष कुचल कबीर 
न करि हमारी होड़ा ॥५४॥। 
कवीर कहे जी ॥। 
दस प्वतारां कारज कौया । 
देह घरि घर मदि ठाया । 
भसामागर श्रार्गं तू भागों । 
तब हरि आंरि छुड़ाया ॥५६॥ 
संकर कहे जी ।। 
तीन लोक समांवी मेरे । 
कहा सर भरण हां कोनी । 
रांवन आइ पाई जब लागो। 
तब बाकूं लंका दीनी ॥५७॥ 
कबीर कहे जी !। 
तुमरे भरोसे रांवव बूड़ो । 
करि करि सेवा तुम्हारी । 
कुल के सब कुटंय कथारी । 
भूंदु बुरी बिचारी (५८॥ 
संकर कहे जो ॥ 
हूँ रप्रजून्ती रिध स्थधा को दाता । 
हैँ * भगवंत भंडारी । 
तूं कुचल कमील कबीरा । 
ने करिहो होड़ हमारी ॥५४६॥ 
कबीर कहे जी ॥ 
तुम परमोध्या तिरवा न कोई । 
सुरि हो संकर स्वामी । 
भगति सुकति सं स्यारा रहि गया। हि 
हरि सू दुई हरांमी ॥६४॥ 
रैंदास कहैँ जी ॥ 
कोश तैरे ग्यांन है कौंय घ्यात है । 
दकोंय परे वेद र बाफी । 
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कौं तेरे लड़े कोण भ्रागै भू । 

या मत कौंस स्‌ जाणी ॥६१॥ 
कबीर कहे जी | 

मेंस ही प्यांत है सत्र ही ध्यांव है । 

मी मत र वेद र बांणी । 

यो मन ले मन आगे भूके । 

या सति सन स्‌ जांणी ॥६२॥ 
रेदास कहे जी | 

सो तुम गावो सो है गाऊं । 

तेरा रात विचाझँ॥) 

कहै रैदास कबीर गुर मेरा । 

भरम करम धोइ डारों ।॥६३॥ 
कंबीर कहे जी ॥ 

भरस ही ढारि दे करम ही हारि दे । 

डारि दे जीव की दुवध्याई ) 

आत्मरांम करो विश्वांमां 

हम तुम दोस्यू गुरभाई ॥६४॥ 
रैदाय कहे जो ॥! 

मापण मध्यद तत विपलाय । 

भरस करस सब जाई । 

कहूँ रैंदाय पीर गुर मेरा | 

या मति तुम स्‌ पाई ॥६५॥ 
कबीर कहूँ जी | 

नृगुरए बहा सकल कौ दाता । 

सो घुमरों चित लाई। 

को है लघु दीरघ को तांही । 

हम तुम दोत्यूं युरभाई 8६६ 

चल्पा चत्या विस्त जी आया | 

जहाँ कबीर रैदासा । 

उठो कबीर सनमुष हू देयो | 

करी कण की आसा ॥६७॥ 

कहे कबीर जी सुण्यों बिस्त जी । 

तुम हो चतुर विबेकी । 

हम तो ब्रा भला जब तेरा । 

या तत बसत क्या ने देषी ॥६८॥। 
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गरड चढे गोपाल कहेत हू ।, 
सति भगता म्हारे दोई 
पति कबीर घनि रेदासा । 
गावें सेन सोई ॥॥६६॥ 
इति श्री सत्र जी बृचित कबीर अरु रैदास संबाद संपूरण । 
कक 


दो 


ध्क 
कविवर स्‌ रत मिश्र की 
अप्राप्त रचनायें 


० 
झगर चंद नाइटा 


१४ वीं शताब्दी के हिन्दी के कवि एवं आचार्य सुरत मिश्र वे संवत्‌ १७६६ से लेकर 
संवत्‌ १८५०० तक में गद्य और पद्म में भ्रनेकों रचतायें लिखीं। जिनके संबंध में “कई लेख 
प्रकाशित हो चुके हैं। खोज रिपोर्टों में उनकी प्राप्त रचनाश्रों का बिवरण प्रकाशित हुमा है । 
मिश्रबंधू-विनोद में उनकी १८ रचताओं के जाम दिये गये हैं । नागरी प्रचारिणी सभा से 
प्रकाशित हस्तलिखित हिन्दी-ग्रन्‍्थों का संक्षिप्त विवरण नामक ग्रन्थ प्रकाशित हुआ है | उपनमें 
सन्‌ १६०० से १६४५४ तक को खोज-रिपोर्टों मे उल्लिखित १४ रचताप्नों का विवरण दिया 
गया है। (१) प्रमरचन्द्रिका (२) अलंकार माला (३) कवि प्रिया सटीक (४) काव्य सिद्धान्त 
(४) छन्द सार (६) मखशिख (७. प्रबोध चन्द्रोदय नाटक (८) वेवाल पच्चीसी (६) भक्त विभोद 
(१०) रस ग्राहक चन्द्रिका (११) रसरत्त (१२) श्वगार पार। मिश्नवंधु-विनोद में इतके 
ग्रतिरिक्त रस सरस, भक्ति विनोद, रामचरित्र, कृष्ण चरित्र, रप्तिक प्रिया का तिलक, सरस रस, 
रस रत्तमाला ग्रौर रस रत्ताकर भाला का उल्लेख किया गया है ! पर वास्तव में रसिक प्रिया 
की टीका जोरावर प्रकाश प्रौर रस सरंस और सरस रस, और रस रत्तमाला भौर रस रत्वा- 
कर माला एक-एक रचना के दो-दो माम लिख दिये गये हैं। रसिक प्रिया का तिलक सम्भवतः 
जोरावर प्रकाश नामक रसिक प्रिया दीका ही हो भो बीकानेर के महाराजा जोरावर सिह 
के लिए संबत्‌ १८०० में बनाई गई है। रस रत्नमाला और रस रत्ताकर माला का वास्तविक 
ताभ रसरत ही है। इस मूल प्रन्‍्थ की रचना संवत्‌ १७६८ में हुई। जिसकी टीका स्वयं कवि 
ने मेंडता के सुल्तानमल के लिए संवत्‌ १८०० में रची । अमरचंद्रिका, विहारी सतसई की 
टीका का वाम है| जिसे भोसवाल पश्रमरप्तिह के लिये सूरत मिश्र ने संवत्‌ १७६४ में बताई। 
सा ग्राइक चन्द्रिका रप्तिक प्रिया को कवि -के रचित पहली टीका है। जो- जद्मानावातव के नस- 
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रूलला खाँ के लिये स॑० १७६१ में रची गयो। सरत रस, जिसका दुसरा मास रस सरस भी 
मिश्रबंध ने लिखा है, खोज रिपोर्ट के अनुसार संवत्‌ १७६४ में शिवदास (राय) से बनायी 
हैं । हस्तनिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षित' विवरण टितीय खरढ पृष्ठ २२ में सरसे रस की 
हिपणी में लिखा गया है कि खोज विवरण में यह ग्रन्थ भूल से सूरत मिश्र कृत भाव लिया 
गया हैं । 
अधुमती के सितम्बर ६८ के अंक में डॉँ० रामगीपाल शर्मा दिनेश का एक ज़ेख 
'सुरति मिश्र का भ्ज्ञात साहित्य शीर्षक प्रकाशित हुआ हैँ । उप्सें यूरति मिश्र के भक्ति विवोद, 
श्ध रत्त, नलशिख, अमर चंद्रिका, जोरावर प्रकाश, काव्य सिद्धन्त, रस आाहक चंद्रिका शौर 
छुन्द सार इन आठ रचताओं का विवरण दिया गया है। डॉ० दिनेश ने इनके लिगे श्रज्ञात 
विशेषण कैसे लगाया ? वास्तव में तो ये ज्ञात ही नहीं, काफी प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं। प्राय: सभी 
लेखकों ने इनका उल्लेख किया है । वें लिखते हैं कि (पूर्ववर्तों रामचन्द्र शुक्ल, डॉ० मोतीलान 
मेनारिया आदि लेखकों ने जो परिचय प्रस्तुत किया है वह खोज विवरखों पर ही श्राधारित 
हैं ।' पर इससे उन ग्रन्यों को अज्ञात तो नहीं कहा जाना चाहिये । लेख के अन्त में उन्होंने 
सूरति मिश्र के अलंकार माला, श्ुयार सार, कवि प्रिया टीका, रामचरित्र और कृष्ण चरित्र, 
का नामोल्लेख किया है, जिमकी प्रत्िियाँ डॉ० दिनेश को प्राप्त नहीं हो सकीं। सूरत मिश्र 
की रखनाझों के संबंध में मैंने भ्रव से २० वर्ष पूर्व अपने “राजस्थाद में हिन्दी के इस्तलिखित 
प्रल्थों की खोज, द्विल्लीय भाग के पृष्ठ १६१२-३३ में भावश्यक प्रकाश डाला था । उसके बाद 
संतत्‌ २००६ में 'कविवर सूरत मिश्र! मामक स्वत॒स्त्र लेख भी मे बज भारती, वर्ष १०, अंक 
३ में प्रकाशित किया था। इस भेख का रिप्रिन्ट सुरत मिश्र की रचवाओं की नकल के साथ 
डॉँ० दिनेश को मैंने भेज दिया था । सूरत सिश्न के वास्तविक श्र अज्ञात कौर श्रप्माप्त प्न्द तो 
हैं->अीताथ विलास, भक्त माला, कामपेसु कव्िल, जिनका उल्लेंस कवि ने स्वर्य श्यृंगार सार 
धामक ग्रन्थ में किया है, जिसकी रखता सं० १७८५ के आसाढ़ शुक्ला पूर्णिमा को की गयी । 
इस ध्यूगार सार में इससे पहले के रचित्त ग्रस्थों का कवि ने महत्वपूर्ण उल्लेख किया है | इससे 
वे सभी ग्रत्थ सं० १७८५ के पहले रचे गये सिद्ध होते हैं । सन्‌ १६३२०३४ की खोज रिपोर्ट 
में शुगार सार का विवरण छपा है । उसके अनुसार इसको एकमात्र प्रति रामचद्ग सैंती, 
बेलनगंज, आगरा के पास है ! ग्रन्थ का परिसाण ३१४ इ्लोकों का है। ऊगार सार में 
पूर्वेवर्ती जिन रचनाओों का उल्लेख है. उनके संबंधित पत्ष नीचे दिये जा रहे हैं । वास्तव में 
इसमें उल्लिखित जो रचतायें श्रश्ी तक कहीं नहों मिलीं, उन्‍्हों की खोज तत्परता से की जानी 
जाहिये 

प्रथम कियो धत कवित में, इक श्षीनाथ घिलास । 

इक ही तुक पर तीन सौ, ग्रास बबीत प्रकात ॥ 

बसे गोंवद्धन घ्रत, सीला वागि विचित्न ॥ 

भक्त विनोद सुदीनता, प्रभु सो छिक्ता चित्र ॥ 

देव तीर्थ -भ्ररू पर्व के, धरम ससे, सु कवित्त | 

द बहुरि, भक्त साला कही, भक्तित के ज़स सलाम 

र्र७ 
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श्रीवल्तम प्राचार्य के सेवक जे गुनधाम । 
कामधेतु इक कवित्त में, कढंत संत वरन छन्द । 
केवल प्रभु से नाम तह, धरे करन शआातंद ॥ 
इक नखशिख्र -माधुर्य है, परम मधुरता लोन। 
सुत्तत पढ़ुत॒जिहि होत है, पावत परम प्रवीन ॥ 
: - छल्दसार इक प्रथ है, छन्दर रीति सब ग्राहि। 
. उदाहरन में प्रभु जसे, यौं पवित्र विधि ताहि ॥ 
कीनों कवि सिद्धांत्त इक, कठित रीति को देखि । 
-झलंकार साला विष, अलंकार सब लेखि ॥। 
: हक श्सरत्न कीन्हों बहुरि, चौदह कवित प्रमाव । 
* : & 'भ्यारह से बावन विहां, नाइकानि को ज्ञान |। 
,. ' बह इक सार सिगार तहं, उदाहरण रस रीति। 
(9 रे धारि (बारि !) ग्रन्थ ये लोकहित, रचे धारि द्विय प्रीत ॥ 


, » उपरीक्त पद्यों में भक्त भक्ति विनोद का उल्लेख है। प्राप्त विनोद की रचना डॉ० दिनेश 
ने संवत्‌ १७८४ की भादवा बदि अष्टमी की बतलाई है। भौर श्गार सार . के इसी संवत्‌ 
की भ्रप्माढ़ू सुद्षि पूनम की रचना हो गई थी। श्रत: भक्ति-विनोद उसके सवा. महिनें बाद की 
रखता, है.। इसलिए भक्ति-काल विनोद उससे भिन्‍न होती चाहिये । इसी तरह श्वगार सार मे 
कवि-पसिंद्धान्त, का उतलेख है और सूरत मिश्र के प्राप्त ग्रन्य का नाम काव्य सिद्धान्त है। 
जिसका रचना डॉ० दिनेश ने सं० १७६६९ बतलाया है। अतः वह श्यगार सार के १४ वर्ष 
बाद की रेचना .होने,से उसमें उल्लिखित नहों हो सकती ॥ प्तः कवि सिद्धान्त ग्रन्थ भी 
काव्य सिद्धान्त से भिन्न और पूर्ववर्ती सिद्ध होता है. जिसकी प्रति कहीं अभी तक ज्ञात नहींः 
हुई है । बीकानेर , की अनूप संस्क्ृत लायब्रेरी में ऊपर लिखित सब रचनाश्रों के भ्रतिरिक्त 
रासलीजा, अपर नाम दान लीला की हस्तंलिखित प्रतियाँ प्राप्त हैं। इस रचना का भी किसी नें 
उल्लेख तक नहीं, किया' है अतः उसका परिचय और मूल रचना आगे दी जा रहो है । 

शंसज्लीला की तीन प्रतियाँ अनूप संस्कृत लायब्रेरी में हैं । इसके श्रन्त में इसका ताम 
दानलीला : भी, लिखा .मिलता है और प्रारम्भिक प्रद्य में ब्रजलीला का उल्लेख किया 
भय है । वास्तव. में कवि ने भादवा सुदि ६ से १० तक ५. दिन ब्नज के तीर्थों या लीला स्थलों 
की यात्रा की थी, उसका अनुभूत वर्स़तन इस रचना में किया गया है । कवि ने कहा है कि 
भादवा सुदि ६ के द्विन शान्तन कुंड में स्नान करके सन्तों के. साथ सब जात्री चले। 
करहलां पहुँचे । वहाँ पिछली रात्रि भें, इक मंडल पर रास का विलास देखा प्रातः उठकर 
एक भ्रन्‍्य स्थल पर आगे, वहाँ जुगल किशोर को भूलतें हुये देखा । फिर कृष्ण कुड के पास 
श्रायें और विवाह लीला देखी । त्दनन्तर लक्खी कुंड में स्वान करके ७ को बरसाना पहुँचे । 
श्रीवृषभाव के दर्शन किये । वहाँ पिछली रात्रि को ढाह़ी लीला देखी, गोपवंश का वर्णन सुना । 
प्रात उस गाँव में बहुंध-से बाजे साडयों के जन्म के उपलक्ष में बचें । वहाँ सूरत कवि ने 


गद्धू (१-४ प्रतिवत्तिका श्र 


कवित्त पढ़ा | फिर लाइली की लीला देखकर मन्दिर से बाहर निकले, वहाँ गायन-नुत्य हो 
रहा था, जुगल छवि सामने थी। वह दृश्य ऐसा मनोहर था कि मन में दहेखते-देखते तृप्ति 
नही होती थी । भादवा सुदि श्रष्टमी को इसका सुखानुभव करके बनौखर में सहांये | बहा 
संध्या के समय दानगढ़ रास हुआ, जिसे देखकर कवि और सबने अ्पत्ता जीवन सफल माना । 


तंवमी के प्रातःकाल' गढ़ रास और नृत्य देखकर वन में पहुँचे । वहाँ से उत्तरकर रात 
मंडल में भ्राये । गह्र वन सें प्रभु ने परम सुखदाई रास किया । फिर वहाँ से .जाउबट को 
रात के लिये घले। मार्ग में तन्दग्राम में बावा नन्‍द, जसोदा, बलदेव, हरि को देखा । 
उतके सन्मुख कवि सुरत मे जन्म और बधाई के कवित्त पढ़े । कवित्त पढ़कर प्रण्यम करके 
जाववट धाम को चले | वहाँ पिछली राशि में रात देखा । फिर सूववाट के निर्केठ से होकर के 
प्रात: कोकिलावट पहुँचे । भादवा सुदि १० को यह सब दुपहर तक देखकर वाजबा चन्द के 
निश्रास पर आये और प्साद प्राप्त हुआ । दोनों को हिंडोला भूलते हुये देखा । मान मंदिर 
सज्या मन्दिर व रास देखा । फिर संकेतवंट जाकर संकेतवट को प्रसाम किया । वहाँ से वापस 
घबरसाना ग्ाये । रात्रि के समय स्ानगढ़ रास हुग्ना । 


प्रातः सांकड़ी खौर पर लीला हुई। एक ओर ब्रज लाडली और दूसरी ओर ब्रज भूष 
थे | वहाँ दानलीला हुई । इसीलिये इस रचना का नाम कवि ने या प्रति लेखक ने दानलीला' 
भी रखा है। 


कवि ने स्वयं ब्रज की यात्रा कर रासलीला देखी । उसका बड़ा सुत्दर. वर्णेन इस रचना 
में हुआ है । श्रभी तक इस रचना का हिन्दी-साहित्य के इतिहास ग्रन्थों एवं खोज रिपोर्टों में 
कही उल्लेख तक नहीं हुआ । अत: मूल रचना भी भागे दे दी जाती है । 


अथ रासलीला लिख्यते . 
दोहा 


वृजरानी वृजराज के, चरण कमल सिर नाइ। 

घुज लीला कछू कहत हों, लखी दृगनि . लेहि भाइवाशी।.. « .. 
भादव सुदि छठ के दिनां, सांतन कुंड अन्हाइ। / 
संत न संग सव जातरी, बसत करह लो जाइवारा।! 

तहां पाछली निसि लख्यो, इक मंडल पर रास! 


दंपति छवि संपत्ति निरेखि, को कहि संके विलास ॥३॥ 


कवित्त 
लाडिलो के सीस पर चंद्रिका विराजे भ्रस, लाल के रसाल मोर मुकट विलास है | 
नौल पट पीत पट मुषप्त जटित मय बाय, वारि डार्से कोटि मानु को प्रकासु दे । 


हन्दुस्ताना 


रत सुकवि नृत्य भेद गान तान लत वजत मदग ताल धुनि (की हु. 
कौ तिवास जहाँ परम सुवास बड़ भांगनि वी रास हीत देख्यौ झा 


इति षष्टी विलास 


प्रात होत उठि और थल, इक मंडल पर आई | 
मूलत जुगल किप्तोर जू, सो छवि कही न जाइ ह५॥। 
ता पाह्ै मंडल सु इक, कृष्ण कुंड के पास। 
लीला रची विवाह की, आई तहां शविलास ॥६॥ 
यह लखि कूंड अन्हाद के, सातें तिथि सुभ जानि । 
पहुँचे बरसाने सब, सुख सरसाने प्राति ॥७॥ 
दरसन श्रीवृषभात के, लहे परम अभिराम्र 

श्री कीरति राजति जहाँ, सुत समेत जिहि धाम ॥८ा। 
हहेँ ढाढी-लीला लखी, रेंन पाछित्री माहि। 

गोप वंस वर्णन सुत्यों, यह सुख कितहू' ताहि ॥९।॥ 
जन पंकज ढाढो लखे, गाठी प्रीति विशेषि। 
प्बके हिय थाढी भगति, ढाठी ढाढि निदेसि ॥१०॥ 


इति सप्तमी विलास 


प्रात होत घहि गांज में, बाजे बज श्रन॑ंत। 
भयौ लाडिली कौ जनम, कौत्तिग मिरखत संत ॥११॥ 
जहां तहां चिर्तत सब, गावत गीत रसाल॥ 
द्कषि हरदी भीजे फिरें, तरुत वृणि अढ बाल ॥१२॥ 
मंगत श्रीवृषभान घर, श्रद॒भुत्त निरख्यों मित्त | 
सबके परमानंद तहाँ, सुरु्त पहुयो कवित्त ॥१३॥। 


कृवित्त 


टी कुंबरि वृषभान जू के गेह तेज, कोटि वृषभान केसे देखे हरस 
देहु भवत्त में कवत जेंन आए वुज, रहें न गवन विनु जेंऊ भरत 
(ते मतोरधथ सफल याचिकीने श्ररु, दुद्यो बसु देत फूल राख्यो ना 
स कर साने गोप श्रोप सरसाने आज, शानंद के म्रेध त्रसाने , बरह 


दोहा 


बहुरि लाडइली की; लीला, लखी अनूप ।,, 
. मंदिर तें बाहिर निकसि, बैठे. - जुयल . -सरूप-॥ १४॥ 


प्रतिषत्तिका 


सॉँति-मॉलि गुत भान वह, नृत्य होत बहु भाई । 

सन्मुख दरसन जुमल छवि, देखत मन व्‌ अघाई ॥१६॥॥ 
भादों सुदि दिथि प्रष्टमी, यह छुख लख्यी अनूप । 

तहाँ अनौखर नहाइ के, भए शअ्र्तद सर्प ॥६७॥ 
बहुरि तहां संध्या समे, भंगौ दबाव गढ़ रास | 
धफल जनम कीनों स्वनि, निरखत जुगल विलास मर १८॥ 


अष्टमी विलास 


प्रात होते नौमी पहा, भौविल्ास गढ़ रास ३ 

मोर कुटी ऊँचें बहुरि, कीर्यो नृत्य सचिलास ॥8६॥ 
सहवर बच तीचें महा, लखत तहां मेँ लोग। 

यह सोभा लखि पराइयें, जुगल कृपा के जोग ॥२० ॥ 
तरू तें फैत मोदकति, जुगल', रूप इकंवार 

परत श्राँत जन बूंद पर, कौतिग सुखद अपार ॥२१॥ 
फेर वहाँ ते उत्तरि कै, रास मंडर्लाह झाइ। 
गह॒बर वन में रास प्रभु, कीयोँ परम सुखदाई ॥२१२॥ 
फिरि वाही दिन जाउ बढ, चने रात्त के हित । 

प्रथम लख्यों मारग विधे, परम धाम संकेत आरा * 
मंद ग्राम पुनि दरसि के, दरसे बावा नंद । 

श्रो जसुदा बलदेव हरि, दरसंत भयी भर्नंद पश४ट)। 
तिमके स्मृख हूं तहाँ, श्रति हरपित हू चित्त 
जनम चधाई के वहाँ, क्षरत पढ़े कवित्त ॥शशा। 


कवित्त 


के बधाई मत भाई, आई रिद्धि सुखदाई सब सुख में पगत है 
# अखिल लोक पालक है, जाके भए दीनचि के दारिद भगत है । 
है प्रमात हों बलानीं कहा, शुत्री लै के चले जेती संपति जगत हैं। 
और भूषति के धोखे ते, वे नंदयू के याचक पै जाचन लगत है । 
कौ कोते परमार्नंद है, देखि परभागंद की परम सुहाई है। 
के घत दे लजायी कहे, घन दे अस्तीस जे तीगुती पांति आई हैं ' 
बृष रासि के उदय हित, वाढी बृद रासि लोक जोकनि में गाई हैं ! 
मई गोकुल गर्म न जांही, गोकुल कहै हो भाजु शेकुल बर्षाई हैं। 


एन्‍्डुस्थानी थे 
दोहा 


| पढ़ि कवित्त पर नाम करि, चले जाव बढ घाम । 
तहां रेनि पश्िली लख्यों, रास परम अमिराम ॥२५॥ 
गो 


कवित्त 


जुगल किशोर चित चोरइत ओर दोऊ, नितंतरी नद वेष छवि को भ्रकासु है 
बाजत मृदंग भ्रौ उपंग मुह चंग संग, रंग, सुम ढंग जहाँ परम विलासु है 
पुरत सु वानक अचानक वच्यों है आतनि, दान कन भाग देख्यो मावक लिवासु है 
पाछै रहीं तिन्‍्हें हम लिये. संग श्रेहँ तुम, जाउबठ याद्दी आजु जाऊ बट रास है । 


दोहा 


| तहाँ सुबा बढ के निकट, लख्यौ प्रगट सुख रूप । 
: . श्रात कोकिला वन लस्यो, सुरत परम प्रतूप ॥३०॥ 


! : *.. दति नवभी विलास 


निपट सघव कुंज पुंज गुंज भोंरनि की, ठौर ठौर लता झुमि रही हैं हुलास में 
सेव स्पाम फूल डहडहें फूले चहू श्रोर, मानों बहु नेंननिसों देखें वनयास' में। 
तुरत सु कवि स्यामु स्यथाम दोऊ राज मध्य, नृत्य गति भेद होत परम विलास' में 
ऊँचे सुर गाव वृज वालवै रिभावें मानों कोकिला ए. बोले कोकिला के वन थास में : 


दोहा 

भादों सुदि दसमी तहाँ, लखि कै यह सुख रास । 

दुपहर लो आए जहाँ, वावा. नंद सिबास ॥३२॥ 

नंद गा परसाद लहिं, आए वन संकेत । 

लखें हिंडोरा भूलते, दोऊ सखिनि समेत ॥३३॥ 

साल संदिरहिल्लखि लख्यौ, सज्या मंदिर चाझ। 

बहुरि रास निरस्यो तहाँ, सकल परम सुख सारू ॥३४।॥ . 
. रास निरखि स्रंकेत बट, कर प्रशाम सथ लोग । 

'बरसाने श्राए बहुरि, लहें परम सुख जोग ॥३५४॥ 

रेंनि समे अ्रति चैन में, भयो मात गढ़ रास । 

ब्रहुरि तहां लीला भई, भद्भृत्ि सहित विलाब॥३६॥ 


अ्ब्ए आजा + 
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इति दशमी विल्ास 
दोहा 


प्रांत सांकरी खौरपे, लीला भई अनूप 
एक ओर ब्रज लाडिली, एक ओर ब्रज भूष ॥३७छ॥ 
भई दांव लौला तहाँ, वचन रचने बहु भाई । 
कृपा लाडिली लाल की, तो सुख निरखे आदइ ॥३८॥। 


कवित्त 


देहजू दान जौ था भग जाति हो, काह कौ दान हुमें व छुत्तावत । 
जानत है ए ब़ली तुम ही कहाँ, लेत हैते नहीं आप वत्तावत्त !॥ 
सूरत कोंस ही आप कही हम, दानी सु मैंन सब द्वज गाबत । 
रीति तिहारी सुनी उलदी यह, मांगत दान भो दांती कहावत |३६॥ 


थ्रों लाल जू के बचन-- 
भोनते झाछे ही सौं न चले हम, कौन के पास इतो दर्षि पैहें । 
सूरत संग सखा जितन सब, गोर ग्रह्दी सों बनाइ अधे हैं ।. 


बात बनाई बनाइ कही हम, हुँ बहु वातनि को समुमेहें। 
कोरि स्थान विधांव करी परि, दान लियें ब्रिनु जान ते दैंहँ ॥४०॥ 


श्री लाडिली ज्॒ के बचन--- 


झज जाचत दान सुर्ने दिज हे, तुम गोप के यंस सबे जग गावत 
की कोऊ दीत ही लेत तिहारें, तौनौ निधि नंद के गेह बतावत । 
सूरत गोरस की कहिये कहा, दास भौ दासी गलीनि बहावत । 
असे कहाइ के मांगत हों तुम, गोकुल सो कुल काहूँ लजाबत ॥४१॥ 


रे हे 


श्री लाल जञ के दचन--सोरठा 


:- '. » * तुम सपुझी जो दात, सो न दान यह आात कछु । 
* ह कर लागत इहिथान, कर लागत इत छूटिही शाधर . -*.. 
श्री लाडिलो जु के घचन-- 


भागे कछ दान हम सुन्‍्यों हैं न कान तुम, जाचत सयान भरे नेक ने सकात हों । 
को सुनिये हैं तब संब सुधि 'जेहँ एक, ऊतरुत अर है “भए ढीठ वतरात हो॥ 
सुरत सुकंवि हम जानी, भव भझ्रानी यह, भये नये छल यातें भ्रति इतरात ही ॥ 

। . एह्मे नंदलाल छापडी अटपटो चाल कहा, देख्यों हूँ जु मास जायें श्ोषद जात हो ॥४ रे 


का न बल 


बढ 
अजजत नह 
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प्िन्दुस्ताना मा 


श्री लाल छू के बचत--- 
जानत हैं हम जसौ माल तुम राखति हों, दूरी नहीं बात जग जानत विख्यात में । 
होरति केयवा अझ कंचत कलस नए, बिद्रुम श्री केसर सुरंग सरसात में। 
गज औ तुरंग संग सो जसव दाभनि की, सूरत सुकवि सो प्रगठ दरसात में । 
कहा कहों बात में लही हो वडी घात में, सु मात्र है जू गात में तो मांगत जगात में ॥४ 
श्री लाडिली जु के बचन--- 
जे ए हो जगाती मेक नए हो न कहूँ, तुम, बीसह्यां कहैगी जो पै एक तुम के हो जू 
भूलों जिन घोखे एन भवला श्रवल होंहि, नेक मोह तानें सब सुधि भूलि जै हो जू 
ुरत सुकवि चतुराई की ए बातें घातें, कीजिये निसंक हम पैन कछु पें होजू 
ग़न दीजे ओक काहे टोकि ठोकि ठाढी कीज, रोकि राखें कहा तुम रोक गिन ले होजू ॥ 
की लाल छू के बचन-- 
लेहें वह जु कछ जिय में तुम, मारग जो तित ही इत जहो। 
छूटि हो व्यों हूँ दियें विनु नाजु पै, भामित्ि कोटिक बात बने हो ॥ 
सूरत और कहा कहिये इत, नीमन जानि रहें सुख पेँ हो । 
जो तुम या बज में वर्सिही, रसि हौ लसिही हँसि हौ श्रर दैहौ ॥४६॥ 
श्री लाडिली जू के बचन-- 
सीख कहा इनको लगि है, एतौ आपनी चाह श्दा श्रनुरागे। 
को वसुधा जसुधा के नहीं, जिनकों लहि भनिक्ष क्त हो तस भागे । 
वस्तु पराई लगे मधुरी यह, टेब परी जु इही रस पांगें। 


च्छ 


' बालक है तव चोरी करीं जब, स्यानें भए तब मांगन लागे ॥४७॥ 
दोहा 
बचन रचन सुस्त बलित कहि, चलति भई ब्रज बाल। 
नेहू कलित मधु वच ललित, बोले तब नंदलाल ॥४८॥। 


पी, कवित्त 
खरी होहु र्वारिनि कहा जू हम खोटी देखी, सुनरों तेंक बैन सो तौ भौर ठांव जाइये 
दीजे हमें दान सो तौ श्राजु न पख कछू, गोरस दे सो रस हमारें कहाँ पाइये 
मही यह दीज से तो महीपति दे है कोऊ दह्यौ जौपै दहै हो तो सीरो कछू खाइये 
मूरत सुकवि भू से सुनि हँसि रीके लाल, दीदी उर माल सोभा कहाँ लगि गाइये ॥४ 
दोहा 

तब हँसि हँसि ग्वारिनि दियो, ग्वारनि दधि बहुं भाई। 

लीला जुगल किसोर की, कहत सुनत सुख दाइ ॥४०॥ 

इति श्री दानलीला मिश्र सूरत जी कत संपूर्ण 
प्रेत १८३४ प्रमुझ सुझ् १३ बुधवार द्सके बाद सूरत कवि के निम्न उपग्म हैं 
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अन्य कवित्त 


चंद्रिका प्रिया के माल लास के मुकठ राज, गौर स्थाम सोना नील पीत पट घारे तें । 
प्यारी जू के उर मन मालनि के जाल' बाल, लाल के रसाल बन माल रूप घारे तें। 
दंपति की सूरति की संपति विलोके फेरि, राखिहँँ न कछु तन पतन प्रान' वारे तें । 
पूजे मत साधा जामें झातंद अगाधा ए रो, जे है सब वाधा राघावल्लभ निहारे तें ॥१॥ 
टेढ़ो पाध लाल पैल बेढ़ी मत्ति माल ताप, कलंगी रसाल सोभा कोटि व नहृति है । 
परणजें बागें कैसे नीके अति लागै देखें, कौन अनुराग लाज कैसे निबह॒ति है । 
ग्राजु में बिहारी जू की धूरति निहारी, बलिहारी, जिहि लखें कौंन धोरता गह॒ति है। 
पाई एक ऊाँको जामें सोभा चहुधाँ की एरी, देखें छवि दाँकी कछु वाँको तन रहति है ॥२॥ 
फेटा विर संत सोंहें चंद्रिका समेत वारों, कोंट मीच केत सोभा पुज सरसात है। 
फलनि की माल मोती माल तें रसाल सोहे, हाथ में कमल देखें हियो हुलसात हैं । 
सूरत सुकवि छरी देख छरी मेरी मति, घरों घरी औरें छवि रंग वरपात हैं। 
ग्राज वृुजनाथ जू की सोभा कहा कहों देखे, पहिरे पिछौरा सन बौरा भयो जात हैं । 


तीन 


गुप्त-सम्वत्‌ का 
संस्थापक 
ध्छ 


वेढ़ू प्रव्हाश गये 


भारत के भिन्न-भिन्न प्रान्‍्तों में समय-समय पर अनेक संवत्‌ प्रचलित हुए, जिल्हें या 
तो पृथक-पुथक्‌ राजाओं ने चलाया था भ्रथवा किसी महान पुरुष था विशिष्ट घटना की स्मृति 
में स्थापित किया गया था। इन संबतों के श्राधार पर भारत या भारत के किसी भाग विशेष 
का तिथि-क्रम युक्त हु खलाबड इतिहास लिखने में बड़ी सहायता मिली है । यद्यपि गुप्त-काल 
के इतिहास को घटनाएँ काल क्रमानुसार निबद्ध करते में विद्वातों को अनेक ऋटिनाइयाँ उठानी 
पड़ीं, किस्तु फिर भी शुस-लेखों में गुप्त-काल' और सुप्त-वंश की राज-परम्परा का स्पष्ट उल्लेख 
मिलने से काल निर्णय में सरलता हो जाती है । 

प्रायः समस्त गुप्त-लेखों में एक प्रकार की तिथि का उल्लेख मिलता है, जिससे श्रमुक 
राजा को शासन अवधि स्थिर की जाती है । सब तिथियों के अनुशीलन से यह तथ्य प्रकट होता 
है कि सिथि का क्रम शने -शने एक शासक से उसके के नेख में बढता बाता 

शेप 
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है। यदि लखाकित इन अर्कों पर विधार किया जाय तो ज्ञाव होता हूं कि गुप्त-सम्नांट किसी 
अमृुकझ समय से काज-गणना करते थे । 
कतिपय लेखीं तथा मुसलमान इतिहाप्न् अलबेख्नी के वर्णन से स्पष्ट पता चलता है 

कि मु्तों के लाम से किसो काल की गणना होती थी; जिसे गुप्त-काल' या गुप्त-संवरत्‌' कहते 
है । अतः इससे प्रतीत होता है कि लेखों की समस्त तिथियाँ इसी गुप्त संबत्‌ में दी गई है । 
गुप्त-सम्ाद स्कब्दगुप्त के जूनागढ़ लेख में स्पष्टतया उल्लेख मिलता हैं कि इस प्रशस्ति की 
तिथि 'गुप्त-काल' (ग्ुप्त-संवत्‌) में दी गई है-- 

संवत्सरण्मधिके इतेतु विश्वम्दिरनयरपि घड़भिरेव ॥ 

राज्ौ दिने प्रौष् पदस्थ षष्ठे श॒ुप्त-प्रकाले गणतां विधाय ॥ 


इसी प्रकार गुप्त नरेश कुमारगुप्त द्वितीय तथा बुधगुप्त के लेखों में भी गुप्त-संचत्‌ का 
नामोल्लेख मिलता है-- 


बबर्षे शर्तें गुप्तानां से चतु: पंचाधदुत्तरे भरूसि। 
शासति कुभारणुप्ते मासे ज्येष्ठे दितीयायास्‌ ॥' 
गौड़ाधिपति शशांक के भंजाम-लेख में “गौप्ताब्दे वर्ष शतत्रये वत्त माने” की तिथि 
का उल्लेख है । 
ईसा की दसवीं शताब्दी के मोरवि ताम्रपन्न में भी तिथि का उल्लेख गुप्त-संबत्‌ में पाया 
जाता है। उक्त ताम्र-पत्र में “गौप्ते” शब्द से स्पष्ट प्रकट होता है कि गुप्त लोगों की भी 
कोई कालनणना अवश्य थी-- 
'पञ्चाशीत्या युर्तेत्रीते समानां शतपंचके ॥ 
गोय्तें ददावदों दुप: सोपराणे्क सण्डले ॥* 
गुप्त-सम्राटों के सामंत परिन्नाजक महाराजाप्ों के लेखों में विधि का उल्लेख “गुप्त नूप 
राज्य भक्तों के साथ मिलता हैं। अतः यह निश्चय रूप से ज्ञात होता है कि गुप्त-संबत्‌ की 
अवश्य स्थापना हुई, जिसके हारा गुप्तों की काल-गणना प्रारम्भ हुई। 
अब यह प्रश्न होता स्वाभाविक है कि गुप्त-संबत्‌ का प्रारम्भ कब से हुमा और उसका 
प्रतिष्ठापक कौन था ? क्योंकि यह संबत्‌ किस राजा ने चलाया, इस विषय में कोई लिखित 
प्रमाण भ्रभी तक वहीं मिला है। 
विद्वानों ने परिश्रमपूर्वक गुप्त-संवत्‌ की प्रारम्भिक तिथि का निर्धारण किया है। 
उन्तकी शोध का निष्कर्ष है कि शक-काल के २४१ वर्ष पश्चात्‌ थानि ईसवी सन्‌ ३१६०२० से 
गुप्त-संबत्‌ का आरम्भ हुआ । यद्यपि कुछ विद्वान इस स्थापना से सहमत नहीं हैं । वे गृप्त-संवत्‌ 
की इस प्रारम्भिक तिथि को श्रशुद्ध भानतें है, किन्तु अधिकतर बिद्दानों ने इस स्थापना को 
ध्वीकार कर लिया है । 
यदि समस्त संबंतों के इतिहास पर ध्यानत्त दिया जाय तो पता चलता है कि अमुक 
सु का प्ारम्म किसी काल विशेष से होता था या उस वश की किसी घटना के स्मारक मं 
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सबत चलाया गया । गुप्त-बंश में भी ऐसो ही घटना उपस्थित हुई, जिस कारण से वंश-नाम 
के साथ गुत-संबत्‌ का प्रयोग प्रारम्भ हुआ । गुप्त वंश के आदि दो नरेश-श्री शु्त एवं घटोत्कर 
का सास इतिहास में प्रसिद्ध वहीं है। वे साधारण सामन्त के रूप में शासन करते थे । गप्लों 
के तीसरे राजा अच्द्रगुप्त प्रथम ते अपने बाहुबल से राज्य का विस्तार किया था तथा इसी ने 
सर्वप्रथम 'महाराजाबिराज' कौ पदवी धारण कीथी। वहुत संभव हैं कि सिहासनाझृढ़ 
होने पर इसने यह पदत्री धारण की हो तथा उसी के उपलक्ष में अपने वंश के नाप के साथ युप्त- 
संवत्‌ की स्थापता की | फप्तीट व. एलन के मतानुसार गुप्त संवत अन्य संबतों की भाँति राज्य 
वर्षों में गणता की परिपाटी से वराबर उसका प्रयोग होते रहते पर क्रम से प्रचलित हो गया, 
इससे श्नुमान होता है कि चन्द्गुप्त प्रथम के ग्रचलित किये हुए राज्य-संबत्‌ का प्रयोग उसके 
उत्तराधिकारी बंशवर करने लगे, जो झआगे चलकर मुप्त-संबत के नाम ते प्रसिद्ध हो गया । 
तात्पर्य यह है कि गुप्त-संबत्‌ के संस्थापक के सम्बन्ध में विद्वानों का वही अनुमान है कि 
चन्द्रगुप्त प्रथम ही अपने वंश में पहला प्रवापी शासक था और उत्ता के राज्यारोहस से गुप्ल- 
संबत्‌ चला । 

किस्तु, गुप्त-काल के प्रारश्मिक लेखों के अध्ययन से ज्ञास हीता है कि गृप्त-संबत्‌ के 
संस्थापक के उक्त अनुमान से संशोधन की आवश्यकता है । 

श्री गुप्त, घटोत्कच तथा चम्द्रगुप्त प्रथम का कोई लेख अभी तक नहीं मिना हैं। गुप्त 
राजाओं में अभी तक सबसे पहले समुद्रगुप्त के समय के केवल चार लेख-तालन्दा, गया, एरख 
तथा प्रयाग इन चार स्थानों में मिले हैं॥ इनमें से केवल नालन्द्रा तथा गया की प्रशस्तियों से 
ही तिथि का उल्लेख मिलता है | नालस्दा-लेख की तिथि गुप्त-संवत्‌ के पाँचवें बर्ष (सम्बतू ५ 
माव-दि० २ निवद्ध: ।) की है और गया-लेख की तिथि नवें वर्ष को है। ये तिथियाँ ईसवी 
सम्‌ के पश्रमुसार क्रमशः २९४ ई० और ३२८ ई० होती है । यद्यपि कुछ विद्वान्‌ इन लेखों के 
लिबि-पाठ पर विश्वास वहों करते हैं श्रौर डॉ० फ्लीट जैसे महातुभाव तो प्रशस्तियों को ही कल्पित 
(जाज़ी) बतलाते हैं, किन्तु सुभ्सिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता राखालदास बैनर्जी जैसे विद्वान्‌ इन प्रशस्तियों 
को जाली (कल्पित) नहीं सातते और इन तिथियों को सत्य मानते हैं | वालन्दा-लेख की तिथि 
पचम वर्ष समुद्रगुप्त के शासन का प्रथम वर्ष नहीं हैं, अपितु उसके शासच-काल का पाँचवा 
वर्ष हो है, क्योंकि कलियुग राज वृत्तान्त में उल्लिखित है कि चख्रभुप्त अधम (जिसकी उपाधि 
विजयादित्य थी) ने सात वर्ष शास्नस किया था (विजयादित्य नाम्नातु संपपानयिता समा.) । 
इसलिए उक्त लेख का पाँचवां वर्ष इसके शातनान्तर्गत भा जाना चाहिए था। किन्तु नालन्दा 
को प्रशस्ति स्पष्ट रूप से संमुद्रगुप्त की है। झतः नालन्चा-लेख का पंचम वर्ष समुद्रगुष्त के 
शांसन-कात का पाँचिवाँ वर्ष हैं । समपुद्रगुप्त के शासन के प्रथम वर्ष से पूर्व चच्धरगुप्त प्रथम का 
शासन-काल था | 

समुद्रगुप्त के काल-निर्णय में नालन्दा और गया की प्रशस्तियाँ तथा चस्चणुप्त वित्तीय 
की मथुरा की प्रशस्ति से बड़ो सहायता मिलती है। मथुरा का स्तम्भनलेख चन्द्रगुप्त दितीय 
की सर्वप्रथम प्रशस्ति है, वथा इसको तिथि गुप्त-संबत के ६१वें वर्ष की है । इसी आधार पर 
यह अनुसाल किया गया हैं कि समुद्रयुप्त ईसा के ३८०वें वर्ष के पहले ही अपने राज्य 
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शासन की समाप्ति कर चुका होगा। चल्धगुप्त द्वितीय की मथुरा वाली प्रशस्ति में गुप्त- 
सवत्‌ के ६६वें वर्ष की तिथि के भ्रतिरिक्त उस्तके अपने चलाये संवत्‌ अथवा शाज्य-वर्ष का भी 
उल्लेख हैं-- भी चब्दगुप्तस्य विजय राज्य संवत्सरे पंचमे (५) कालानुवत्तमान संवत्सरे एक 
षण्ठे । इस प्रशस्ति के पंचमे तथा एक षष्ठे' के उल्लेख से सिद्ध है कि चन्छ्शप्त द्वितीय 
के संबत्‌ अथवा राज्य का ४वाँ वर्ष गुप्त-संबत्‌ के ६१वें वर्ष के सम है। इस दृष्टि से चन्दरगृप्त 
द्वितीय के संवत्‌ अथवा राज्य का प्रथम वर्ष ग्रुप्त-संवत्‌ के ५७वें वर्ष के तुल्य हुश्ा । श्रत 
समुद्र गुप्त का शासन गुप्त-संवत्‌ के ५६वें वर्ष से पहले ही समाप्त हो गया होगा, क्योंकि इन 
दोनों के मध्य रामगुप्त भी कुछ समय के लिए शासनाधिकारी के रूप में हमारे साभने श्राता 
हैं। तात्पर्य यह है कि समुद्रगुप्त की शास्त अवधि ईसा के ३७४ में वर्ष (३२१६-५६) के 
पूर्व ही समाप्त हो गई होगी। जब यह (सपुद्रगुप्त) ३२४० में राज्य करता था तब ज्ञात 
होता है कि यह कुछ वर्ष पहले ही सिह्मासनारूढ़ हुआ होगा । श्रतः समुद्रगुप्त का शासत काल 
३१६ ई० से लेकर ४७० ई० के लगभग तक माना जा सकता हैं । 

समुद्रगुप्त का व्यक्तिव महात्‌ था। वह पराक्रमी योद्धा, कुशल राजनीतिज्न, प्रसिद्ध 
सगीतज्ञ और मर्मज्ञ सहृदय कविराज था। उसकी कीत्ति-पताका समस्त भारत पर फहराती 
थी । यदि गुप्तों के छोटे से राज्य को एक विशाल साम्राज्य के रूप से परिणत्त करने का किश्ी 
को श्रेय हैं तो वह समुद्र गुप्त की सशक्‍त भुजाग्रों को है। समुद्र गुप्त की हजारों कोंसों तर 
इतनी विस्तृत दिग्विजय ही उसकी अद्भुत बीरता तथा अतुल पराक्रम का ज्वलन्त उदाहरण 
है । संसार के दिग्विजयी राजाग्रों की नामावली में इसका स्थान एक विशेष महत्व रखता हैं। 

चन्द्रगुप्त प्रथम के व्यक्तित्व की तुलता मे निश्चय हो समुग्रगुप्त का व्यक्तित्व श्रेष्ठतम ठहुरता 

है । संक्षेप में, समुद्रगुप्त ही अपने बंश में सर्वाधिक प्रतापी शासक था। श्रत. ज्ञात होता है 
कि उसी के राज्यारोहरण से युप्त-संबत, चला, जिसकी पुष्टि नालंदा और गया के लेखों को 
तिथियों से पूर्ण रूपेश होती हैँ ! 

निष्कर्षत: इन तिथियों के उपयु क्‍त विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि गुप्त- 
सबत का संस्थापक चन्द्रगुप्त प्रथम न होकर समुद्रगुप्त ही था, भौर उसी के सिंहासनारोहण 
से गुषप्त-संवत्‌ की काल-गणना झारमभ्भ हुई । 


चार 
७ 


लांकनाट्य गवरी : 
सांस्कृतिक विवेचन 


॥ 
महेन्द्र भानावत 


गबरी राजस्थान के उदयपुर दुंपरपुर तथा बांसवाडा जोत्र में बसे भालों का आदि 
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लोक चाट्य हू । इसका कथानक शिव तथा भत्मासुर को केद कादर संबदित किया गया 
है । शिव तथा भस्मासुर का प्रत्तीक राई बृढिया, योहिनी तथा पारत्रती की प्रतियति दोनों राद्रया 
कूटठकड़िया तथा पाठ भोपा-ये पांचों गवरी के प्रमुख पात्र होते है जो 'माजे' कहलाते है । दूसरे 
कितने भी अभिनेता होते हैं उच्छें खेल्ये कहते हैं । गवरी में जो दृश्य अश्रभिनोत किये जाते है 
वे खेल, भाव ग्थवा सांग के नाम से पुकारे जाये हैं | कूटकड्िया इस धादय का पमृत्रधार होता 
है, जो अत्येक खेल के पूर्व उसकी संक्षिप्त कथा सुनाता है । इसे उच्च खेच का फामटड़ा छुनाना 
कहते हैं । इससे शागे आते वाले खेल तथा उसको कथा की जावक्षारी दर्शकों को पहले से हु 
जाती है ! ये आरटड़े गवरी के मूल भाग के छोटे-छोटे अंश होते हैं। रह्ावंधव के बाद 
अनेवाली ठंडी राखी से प्रारंभ होकर लगातार सवा महीने तक अ्रतप-्म्रलग याँतों में दिन को 
प्रात: ८ से साथ ६ तक इसके प्रदर्शः किये जाते हैं। संपूर्ण भारत में ऐसा वाद्य कहीं देखने की 
नहीं मिलेगा जिसमें गाँव के सारे भोल मिलकर वाना खेब-स्वांग प्रदर्शित करते रहते हैं । 
लोकजीवन से लोक-नाटय का सम्वन्ध 

लोकजीवत से जोकताटय का धडा घनिप्ट सम्बन्ध रहा है। लोकजीवत के प्रांदर्श, 
व्यवहार, रीतिरिवाज, धर्म, आचार बिवार, हढ़ियाँ, संस्कार आदि इन नादयों के म-त्रोत 
रहें हैं । लोक जीवत से इनका उद्भव और लोक जीवन से ही इनका विकास होता है। लोक 
भूमि पर फनतें-फूलते तथा पल्लवित होते हुए थे वादब लोकानुरंजत के सबसे बड़े हिनायत्ी 
बन जाते हैं। इनका दर्शक भी लोक जीवन और प्रदर्शक भी लोक जीवन ही होता है। बोक 
सिद्धि प्राप्त करते पर ही ये नादय अस्तित्व में आते हैं। इनकी विपय वस्तु लोकजीवम में 
व्याप्त में प्रसंग होते हैं जो परम्परागत मान्य किसी विशिष्ट ढॉँचे में ढलकर रूढ़ रूप धारण 
कर जैते है । इनकी शैली लोक शैली, तंत्र लोक-तंव्र, आपा लोक भाषा, संवाद प्रखाली, अभि- 
तय कला, सृत्य प्रक्रित , साजसजा, रंगमंच आदि सब लोक जीवव के अपने होते हैं। इस 
तादयों के माध्यम से लोक जीवन में व्याप्त समस्त कृठा, भाक्रोश, क्षीम, दुख, दर्द एवं दुरा- 
चार स्वयं अपनी कहानी व्यक्त करते हैं । ठोंगी, पाखंडी, कुटित तश्मा कुकर्मियों की इसमें खूब 
खबर लो जाती है । चोर, डाकू तथा लम्पटों को कड़ी से कड़ी सजा दी जाती है और स्दाचार, 
सहृदयता, सहानुभूति, सहकारिता तथा सत्संग जैसे सद्‌गुणों की व्यापकता पर बल दिया जाता 
है। लोक का कठोर से वठोर यथार्थ भी इनमें आदर्श की ओर उन्मुख हुआ पाया जाता हैं । 
अतः यह कहा जा सकता हैं कि लोक जीवन से लोकनादय का अन्यीन्याश्रित संबंध रहा है । 
गवरी लोक नाट्य में झभिव्यक्त लोकसंस्कृति 

गवरी मुख्यतः भीडी लोकनाट्य है भ्रतः इसपें भीली संस्कृति की प्रवातता पाई जाती 
है । परन्तु भीलों से साथ-साथ सामात्य लोकजोवत के रहन-लहस, श्राचार-विचार, क्रिया- 
कर्म रूढ़ि-विश्वास, जीवत-दर्शन तथा उनके सांस्कृतिक जीवंत आदर्श भी यरथ्थेष्ट रूप में देखने 
को मिलते हैं । 
(१) रहन-सहन 

लोकजीवन का सामान्य रहन-सहन हो गवरो में चित्रित विशिष्ट रहन-सहन हैं। 


र्रड हिन्दुस्ताना भाग ३७० 


सवरी का रगसच सामान्य जीवन को एक एसी चोराही है जहाँ लठकर पच-पटल समस्त 
प्रग-जग की आपवीती-जगदीती बातें भी कह लेते हैं, बीड़ी तम्बालूं का कम खींचते हुए घर- 
गृहस्थी तथा अपने वर्ग-समाज का सर्वेक्षण भी कर थैते हैं और सुस्ताते-अंगड़ाई लेते हुए कमी- 
कभी ठलुआ जीवन भो जी लेते हैं। गवरी में एक दृश्य के समाप्त होने पर दुसरे दृश्य के आने 
के बीच जो लम्बा अन्तराल रहता है वहु भी आ्रास्थामृन्नक हो होता है, इसलिए दर्शक न त्तो 
ऊबते हैं श्नौर न उनमें किसी प्रकार की मूर्दावगी ही देखो जाती है । इसमें प्रयुक्त लम्जे-लम्बे 
संवादों में भी यही बात देखी जाती है । संवादियों के भ्रलावा अन्य न्चैये-बजैये भी अपने-अपने 
काम-कर्म में लगे रहये हैँ । केवल सामूहिक नृत्य के समय सभी अपनी उपस्थिति दिये देखे जाते 
है । इन सभी अ्रवस्याओं में अ्रभिनेता अपने रूढ़ रूपों में अपना रहत-सहुन एवं आचार-विचार 
अभिव्यक्त करते हैं। इसमें प्रदर्शित सभी स्वाँग अपने-अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । 

क्रादिमानव मील जंगलों में रहने के कारण वनपुत्र कहलाते हैं। ये बड़े बहादुर 
साहसी तथा परिश्रमी होते हैं । जंगली जाववरों का शिकार इन्हें विशेष प्रिय है। चोरी, 
डकैती तथा लुट-खसोट भो इनका मुख्य धंधा रहा है ! ये अपने को महादेव के चोर कहते 
है । इसलिए मिश्चित होकर डाका डालते हैं । चोरी करने जाते समय अपने श्रापको छिपाने 
के लिए ये अपना मुँह काला कर लेते हैं और उसे कपड़े से वाँच लेते हैं । इसके प्रमाण में 
गवरी का गरड़ा' खेंन उल्लेखनीय है। भीलों की तरह मीणे भी चौर्य-कर्म में बड़े प्राहिर 
होते हैं । तीर, कमान इनके जीवन के अभिन्न ध्ाथी होते हैं । चोरी करने जाने से पूर्व ये श्रपती 
देवी से चोरी करने की भाज्ञा प्रास करते हैं और चोरी पूर्ण कर उक्तको भन्तोती करते है। 
गोमा' स्वाँग में मौणों की यह संस्कृति मी प्रकार विकसित हुईं हैं। कालनेलिया अपने दैविक 
जीवन में भी भगवा वस्त्र धारण करता है और भाड़-फूक तथा तंब-मंत्र हारा जनजोबन का 
भनो रंजन करता है । झतः यहू कहा जा सकता हैँ कि गवरी का रहन-सहत हमारे लोकजीवन 
का ही सामान्य रहन-सहन है । 


(२) मनोरंजन की प्रवृत्तियाँ 

मनोरंजन लोकनाटयों की रीढ़ है । जिन लोकनाट्यों में जन-मव-रंजन के तत्व जितने 
अधिक होंगे, लोकजीवन को कसोटी पर वे उतसे ही खरे उतरेंगे। कोई भी लोकनाट्य 
चाहे किसी भावना, भरास्था अथवा धर्म से प्रेरित हो, उसके मूल में मनोरंजन की प्रवृत्तियों की 
प्रधानता ही देखने को मिलेगी । गवरी का प्रत्येक स्वॉग-स्वरूप मनोरंजन से भरपुर लोकमंगन 
के कल्याणकारी पक्ष को उद्घाटिव करता है। प्रस्तुतीकरण की प्रत्येक लोकघर्मीकेला अनवरत 
रस की बंद सरसाती हुई देखी जाती हैँ । यदि इसमें यहु सरसता नहीं होती तो सारा गाँव 
का गाँव इसे देखने के लिए क्‍यों उसड़ पड़ता ? गाँव ही क्‍यों, दूर-दूर से दल के दल प्रदर्शन 
के घंथें पर्व गबरी-स्थल पर आकर क्यों अपने लिए आरामदायक स्थान नियत करने में अपने 
अम का अ्रपदा्यय करते और क्यों प्रतिदिन होनेवालें प्रदर्शन का अता-पता ही रखते | इस 
सारी पृष्ठभूमि के पीछे लोकानुरंजन की जबर्दस्त पीठिका है जो सभी को स्वत: ही अपनी 
ओर प्राकेषित करतो है । ऐसा रंजन अन्य तमाशबीनों करिश्मों तथा जादुटोतों से प्राप्त नहीं 
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होता | उस रजत स दशकश्रदर्शक्क एकाकार नहीं होता एक दूसरे की श्रात्मा को विस्तार 
झीर विकास नहीं मिलता । मन की अंधियाँ नहीं खुलती झौर न उससे सामाजिक जोवस-चेदना 
की सत्ची तस्वीर ही देखने को मिलती है। श्रवः ऐसा मनोरंजन उत्तमक्ोटि का स्वस्थ 
मनोर॑जन नहीं होता । गवरी में दर्शक्-प्रदर्शक समानधर्मा भूमि पर प्रतिष्ठित हुए देखे जाते 
हैं। परदर्श ही दर्श और दर्शक ही प्रदर्शक जैसी भावभूमि अन्यक्ष बहुत कम देखी 
जाती है । 

मचोर॑जत की ग्रधानता के कारण लोकलाट्थों का कथानक भी बड़ा शिविल हो 
जाता है । राजस्थानी ख्यालों में श्री जोच-बीच में मनोविशेद के इतने प्रशिक प्रयंग लासे 


जाते हैं कि तीच-तीन चार-चार घंटे चलनेबाना खेल भी रात-रात भर तक चलता रहता हैँ । 
जनता तन्मय हीक्षर इनका श्रवरा-दर्शन करती रहती हैं। गबरी का कुध्कड़िया भी मनोर॑जत 


का उत्तम माध्यम हैं । यह कुटकड़िया प्रत्येक पात्र से दार्ता-विसर्श कर पयन्‍पग पर हास्य की 
वर्षा करता हैं । यह सध्यस्थ संवादी का भी काम करता है झौर अपनी चतुराई का पूत्ा-पूरा 
लाभ उठाता है + खैल' की मूल कथा को अपने हास्य व्योयपूर्ण वर्ता-संवादों से द्रौपदी के चीर 
की तरह लम्बी बढ़ाता चलता हूँ । 

राई बूढ़ियें की सारी पोशाक ही बड़ी विचित्र होती हैं। उसके मुंह पर लगा चेहरा 
जितना भयावत्ता लगता है, उतना सौम्य भी । गम्भत में उसकी कलाबाजियाँ अच्छा हास्य 
बिलेरती हैं। लेतुड़ी का काला मुखौटा तथा फंदा पुराना वस्तालोक देखते ही दर्शक हेंसी से 
लोटपोट हुए बिना नहीं रहता । राज्स पातों की रूप-सज्जा भी अपने ढंग की ब्ेढब तथा 
मिराली होती हैं । उनके सिर पर लगे सींग, ढोली-ढाली अस्तव्यस्त पोशाक और शर्तियंत्रित 
उछ॒लकूद सबको चकित कर देती है । अपने पूरे शरोर को घास से ढककर जब खड़त्याभूत 
श्राता है तो उसकी चीख-चिल्लाहुट और सलम्बे-लम्बे डर्गों को देख दर्शक समुदाय भयभीत हो 
जाता है । वह भपना प्रदर्शन भी भय पैदा करने के लिए ही देखा है । कभी वह दर्शकों के 
बीच जाकर बेठ जाता है तो कभी बच्चों को समूह रो उठ लाता है और अपने पूरे शरीर को 
कंपित कर रोद्र रूप धारण करता हूँ ! दर्शक इससे एक ओर जहाँ भय प्राप्त करते हैं, वहां 
दूसरी शोर उन्हें शातन्द की प्राप्ति भी हो जातो है! बह मयमिश्चित आांद प्राप्त कराता इन 
पात्रों की अपनी खूबी में ही निहित है । 

कहने का तात्यर्य यह कि गवरी नाट्य का सारा संगंठत-गुम्फन ही ऐसा है कि उसका 
कोई-सा पहल लीजिये, हर पहलू में कहीं न कहीं 'लरस राग रति रंग की पिचकारी अवश्य 
छूवती मिलेगी । 


(३) समाज 

गंवरी में जहाँ अनेक बर्ग-ंग्रझना अपनी सामाजिक एवं सॉस्कृतिक सम्पदा को प्रति- 
पादबित करते हुए पाये जाते हैं वहाँ उनके सामाजिक्न सम्बन्धों का सु्ंगठित, धुतियोजित तथा 
सुनियंत्रित होना स्वाभाविक है | गबरी का समाज सहकारी वंगठित समाज है जहाँ समूह रूप 
में लोकसमाज पल्लत्रित होता है । यह समाज मात्र मानव समाज हो नहीं, देव, दानव दशा 
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पश् प्रमाज भी इस लोकसमाज में सहकार पाता है। ये समाज अपने-अपने सामाजिक संगठनों 
को एक दूसरे में छपायित कर अपने 'ध्व को सम्पूर्ण लोक में विलीन कर लोकादर्श की श्रोर 
उन्‍्मुख होते हैं। यह समाज एक ऐसा समाज है जिसमें सात्विक गुणों की बहुलता देखी जाती 
है | सत्कर्म तथा सदवृत्तियाँ अपने सम्पूर्ण सत्व के साथ फलती फूलती हुई देखी जातो हूं। 
ऐसा धघमाज समरसता का द्योवक होता है । 
समरसता का प्रतीक यह समाज सार्ववणिक तथा सार्बबधिक समाज है जिसमें छत्तीसों 
जातियाँ निवास करती हैं। लखारा, भरावा, सोनी, माली, छीफ़ा, लुहार, शकलीगर, भील, 
गुजर, ताई, कीर, घट, कंजर, कालबैलिया, वोहरा, वाणिया, भांभी, युगल झ्ादि अपने धर्म- 
कर्म में निरत हैं। बाँफ स्त्रियों को यहु समाज ग्रवहेलना की दृष्टि से देखता हैं। बस्ती के 
लोग उनका मुँह तक देखना पत्तंद वहीं करते । नारी-शृंगार के लिए प्राभूषणों का सर्वाधिक 
महत्त्व माना जाता है । गवरी समाज भी इत आभूषणों से विज्ञग नहीं रहा है | इसमें पुरुष 
तथा स्त्रियाँ दोनों ही आभूषण धारण करते हैं । इन आशभूपरों में बिछिया, बाजूबंद, पायल, 
घूघरमाल, पिजणियाँ, भमरक्‍्या, तथड़ी, बोर, टीलड़ी, चोसर, हंसली, मूंदड़ी, कड़ल्ये श्रादि 
विशेष लोकोपयोगी सिद्ध हुए हैं । पोशाकों में गुलाबी-चमेली साड़ी, चुंगट्याभांत कस्तूरी 
काचली तथा गुलाबी घुँमाला घाषरा अधिक पहला जाता है। तामकरण की दृष्टि से भी यहु 
समाज बड़ों सम्पन्न तथा सुललित रहा है। धारुया (भील), जाउड़ी (भोलन), वरजू (कंजरी), 
पाचा (मोचरा), भान्‍्या (जोगी), लाली (लुहारिव), जेल, (राजा), हठिया (राक्षस), हुंसण्या 
(दानव), हीरां (दासी), धवन्या (संदेशवाहक), गोमा (मीणा), कालू (कीर), किरण (कीरनी) 
तथा फत्ता (ठाकुर), फत्ती (5क्रुशाइन) जैसे वाम झपती जातिगत संस्कृति एवं संस्कार के प्रतीक 
हैं । शकुन तथा अन्य रुढ़िगत विश्वासों में भी यह समाज बड़ा आस्थावान रहा है। अच्छे 
कार्यों के लिए श्रथवा कहीं जाने श्राने के लिए थावर (शनिवार) ठीक नहीं माना जाता हैं। 
इसी प्रकार सामने छविहारी का मिलता भी अनिष्टमूलक है । 
भीलों द्वारा प्रदशित होने के कारण गवरी का समाज अ्रधिकांशत: भीली समाज से 
प्रभावित है। दुश्मनों से बेर लेने में यह समाज पक्‍का समझा जाता है। कहावत भी है-- 
भीलनो बेर उदेई ने खावे। (भीलों के बैर को दीमक भी नहीं लगता ।) जब तक बैर चुकाया 
जाता, वह अन्नय रहता है। यदि जीतें जी यह बैर नहीं चुकाया गया तो इनकी ऐसी मान्यता 
है कि मृत्यु के बाद इनकी आत्मा भटकती रहेंगी श्रौर उसे तब ही सान्त्वता मिलेगी जब कि 
पहले का बैर चुका दिया जायगा ! 
यह प्रमाज बड़ा संगठित समाज होता है। इससे सभी लोग अपने मुखिया के निर्देशन 
में रहते हैं जो गमेती कहलाता है। गबरी में भी ऐसा ही संगठत देखा जाता है । इसमें भाग 
लेने वाले सभी अभिनेता बूढ़िये के निर्देशन मे रहते हैं । उसी के संकेत से गबरी का संचालन 
होता है । सभी उसका लोहा मानते हैं। इठिया जैसा राक्षस तक उसे छू लेने मात्र से 
कंपित हो उठता है। गबरी में वह प्रत्येक अभिनेता की देखभाल करता रहता है भौर पूरा 
अनुशासन बताये रखता है। श्रपने खांडे से प्रत्येक पात्र को सचेत तथा सक्रिय करता हुआ 
देश्वा जाता है । 
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इस समाज में ऊधनाव का कोई मद नहीँ रहता । श्रम करनवाला को विशेष प्रतिष्झा 
को दृष्टि से देखा जाता हैं । कृषि प्रधाव समाज होते के कारण खेतो का रसिया ध्वरवगर का 
राजा भी कृषि करने के लिए जुट पह़ता हैँ। भूत-प्रेत तथा जादू-ठोनों मे महुरो आध्या होने के 
कारण हर बीमारी भूतप्रत का कारण समझ ली जाती हूँ। खेनुड़ी को भूत लगजाने पर उससे 
छूटकरा पाते के लिए बाहर भट्टियों का शराब, बारह॒भन बाकतले,तेरह घपियों का तेल तथा काजी 
गर्दन का बकरा भेंट चढ़ाया जाता है । कालवेलिया खेन्न में कई प्रकार के जञादु टोने दिखाये 
जाते हैं। गबरी के भोपे बार-बार कंपित होकर देवी की छाया जाते हैं और सम्पर्ण 
गबरी को होने टोटकों से बचाये रखते हैं । बुरे नत्नत्र में बच्चा पैदा होने पर पंडित के कथना« 
मुसतार सत्ताइस बुच्षों की पाती सत्ताइस भाई-बेटों को अ्रमल पानी तथा सत्ताइस ब्राह्मणों को 
भोजन कराया जाता है श्ौर बच्चे का नाम रन्‍्हेयालाल रखा जाता है। 

गवरी का समाज दवेवन्देवियों का विशेष भवत रहा है। गवरी की स्थापना के प्रारंभ 
में सभी देवी-देवताओं का स्मरण किया जाता है। उनके विना गवरी का प्रारंभ प्रशुभकारी 
माता जाता हैं। उन्हें स्मरण कर लेने से ऐसा मान लिया जाता है कि सवरी खेल में आदि 
से श्रन्त तक उनकी उपस्थिति वन्ी रहती है । फलत: गबरी-अभिनेताओों पर किसी प्रकार का 
कोई संकट नहीं आते पाता हैँ । 

गवरी का पशु-तमाज भी सुसंस्कृत मानवी समाज है उसके सामाजिक सम्बंध मानवी 
समाज से मिलते जुलते हैं। मानव-संस्कृतिका इस पर पूर्ण प्रभाव परिन्क्षित होता है । यहाँ 
का दानव-सभाज भी अपने दानव पतन से कोसों दूर है । हठिया का विवाह-संस्कार मालव की 
वैवाहिक संस्किति के अनुकूल किया जाता है। हल्दी-पीठी, घूत्ररी तथा बारात के सप्य भो 
वे ही गीत गाये जाते हैं, जो मनुष्य समाज में भ्रचलित हैं । यहाँ का देवलोक मानव संपर्ग से 
अब उतनी घुटन अनुभव सहीं करता १ मानव बनने में लालागित देवलोक में आकर शअपने को 
अत्यत आल्हादकारी मानता है । 


(४) आध्यात्मिक प्रवृत्तियाँ :-- 

गवरी में अलौकिक शक्तियों तथा रहस्यमय कार्यकलापों के रूप में आध्यात्मिक 
प्रवत्तियों का बड़ा महत्व रहा है | इन प्रवुत्तियों के माध्यम से ऐसी घटताएँ देखने को 
मिलती है, जो मानव को चकितकर रहुस्थ में डाल देती हैं। इसकी उद्रभावता के घूल 
में लोकमानस की आदिम वृत्तियाँ सुरक्षित रहो हैं। इसमें शिव-पावती का रहस्य अनबुकत 
पहेली सा लगता है। लोकभूसि पर सशरोर अमरा करता, वावाख्य धारण करता, 
अमृत की दर्पा करना तथा मरे हुओझों को पुर्र्जोबित करता झलौकिक और झाश्चर्यमणी 
घटनाएँ हैं | गवरी के कथा-क्रम को विकसित करने तथा एक सूत्रता बनायें रखते के लिए 
हो इत घट्नाप्रों की अवतारणशा की गई है । इन सारी घटनाओं के भूल में पार्वती रही है 
जो स्वयं रहस्यमव बतकर शिवजी से इनका रहस्य खुलवाती हैं | घंटनान्रों का यह माध्यम 
कथा-तंतु को सरस बनाता हुम्रा गति प्रदात करता है । विष्णु का सोहिती रूप धारखकर 
भस्मासुर को 'ध्रमित करता और शिवजी को उसके चंगुल से बचाने को घटना जितनी .रहस्यमय 
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लगती है उतनी हो लोक सम्मत भो । कारख कि ये सारी घटनाएँ किसी प्रदृश्य रूप में नही 
घटती । ये सब हमारे सामये प्रत्यक्ष रूप में घटती हैं और हम पूर्ण विष्ठा, भक्ति और विश्वाम 
के साथ इनको सत्यता पर दांतों तले अंगुली बबावे रहते हैं । 

वड़ल्याहींखा की नौलाख देवियों की घटनाएँ अध्यात्म से ओत-प्रोत हैं। वावा प्रत्नार 
के झप धारण कर ये देवियाँ सभी लोकों में जाने-आने में समर्थ होती हैं। कठित से कठिन 
तथा अ्नहोना कार्य भी इसकी सामथ्य से परे सही होता । इसकी लीलाग्रों से गवरी लीलामय 
हो उठती है। गवरी की सम्पूर्ण पीठिका, उसकी संगठत-विधि तथा शिल्प-प्रक्रिया इन अ्राध्यात्मिक 
प्रवृत्तियों से प्रभावित रहती है । अन्य सभो अभिवेतात्रों के विश्वाम करने पर भी नायक बुहवया 
विश्वाम नहीं करता । वह गवरी के चारों ओर बराबर चवकर काठता रहता है + न कहीं बैठता 
न कहीं स्थिर ही होता है । वह चिर सक्रिय और स्थाणु रहता है। लैस के बीच में यदि 
कभी उस्ते किसी ते बातचीत भी करनो' पड़ती है तो भी बहु एक स्थान पर खड़ा 
रहेकेर भी झागे-पीछे हिलने की क्रिया बराबर करता रहेगा। भदि उसे किसी शंका की निवृत्ति 
के लिए गवरी-स्थल के बाहर जाना' होता है तो वह अपना चेहरा दुसरे के मुह पर बांधकर ही 
जायेगा, अन्यथा नहीं । भ्रतः यह कहा जा सकता है कि गवरी का सम्पूर्ण शिल्प आध्यात्मिक 
प्रबृतियों से भोत-प्रोत अपने बहुरूपी चमत्कारों द्वारा अलौकिक दृश्य प्रस्तुत करता है । 


(१) रूढ़ियाँ 

लोकजोवन का लोकादर्श उसकी परम्पराम्रों तथा रूड़ियों से प्रभावित होता है । इन 
रूहियों में कथानक रृढ़ियों का सर्वाधिक महत्व है । इसमें लोकदुष्टिट की विविधता, अनुभव- 
शीलता, विशालता तथा व्यापक व्यावहारिक देखने को मिलती है। इन्हीं के साधार पर 
लोकमानप का सामाजिक एवं सांस्कृतिक अ्रध्ययतत मिहिंत रहता है । ये रूढ़ियां सोकजीवन 
की साधारण भोतिकता को भी असाधारण रूप में उदघाटित कर, हमारा पीषण कर अपने 
सासकृृतिक दायित्व का निर्वाह करती हैं। अलौकिक एवं आश्वयंसय क्रियाकन्ाश्रों के रूप में 
इनका प्रयोग कथा को सरस' बचाने तथा घटला-व्यापार को बढ़ावा देने के लिए किया जाता 
हैं। गवरी में ये झूड़ियाँ तिम्तलिखित रूपों में श्मिव्यक्त हुईं हैं-- 

१. शिवजी का भप्मासुर को वरदान देवा जिसपर तीनों लोकों में उसका उमद्भव 

मचाता । 


२. विष्णु का मोहिनी रूप धारण करना । 
३. वुकासुर द्वारा भ्रग्नि को शंकर का मुख मानकर उसमें अपने शरीर का माँस 
काटकर हवन करना । 


४. वुकासुर का कुल्हाड़े से अपना मस्तक काटकर हवन करना । 

४. शंकर का अग्नि-देव के रूप में प्रकट होता और वर माँगने के लिए कहना । 
६. नारायण का ब्ह्ाचारो रूप घारुप करता । 

७. देवी अंबाव का भंवरी-रूप घारणश करना । 

5- तांबे को कूंडी में तेल उबालकर उसमें भंवरा उालना। 
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६, देदी हारा कंडी में दूध भरकर पाताल जाना | 

१०० कूँडी का दूध घूखने पर पाताल में देवी की मृत्य हुई समझना । 

११, देवी द्वारा मैल पे नेवला पैदा करना । 

१२, नाग की दुष्दि पड़ते ही देवों का भस्म हो जाना | 

१३, देवी के भस्म होनेपर सुबहली ज्वाला, कपहुला धुँआ विकलना तथा हेरी का 
क्रेमरवर्ता होना । 

१४, शिव-पावती का पाताल में घूमते हुए आना । 

१५, पार्वती का मवत्नी बन अलोप हो जाना । 

१६, शिव द्वाश हरी पर अमृत छिड़क देवी को पुतर्जीवित करना । 

१७, देवी का शिवजी से वर मांदना । 

१८, देवी का जहरीफूल पर फुंकार केलना और कटारी से फण काटना । 

१६९, बड़ के काली चट्टान पर स्थापित करता । 

२०. देवियों का मज्खियाँ वन बड़ के पत्ते-पर्ता पर बँठना | 

२१, देवी प्रबाव तथा चाँवडा का कंज री-छप बारण करना । 

२२. गजानंद का मंत्र द्वारा उड़द फेंकता 

२३, देवियों की रक्षा के लिए सातवें प्राताल से बड़ का आता और अदृश्य होता । 

२४, बड़ को दृध-दही से सींचना । 

२५. बारह बीघे मे बड़ फैलवा । 

२६, देवी द्वारा चेलों को बड़ भेंट चढ़ाना तथा उसके सिर का चबूतरा और पड़ की 
तलाई बनाता । 

२७. बड़का रीवा शौर उसके झाँसू के देवियों के चीर भीगनता । 

२८. देवी भंवाव का नट-मेंष धारण करना और राजा का वध कर उसे थृगां होते 
का शाप देता । 

२६९, बाहर भट्ठियों का शराब, बारह मत बाकले, तरह पघ्रखियों का तेल तथा काली 
गर्दन का बकरा चढ़ाकर खैतु को ग्रेव-युक्त करता । 

३०, देवी अंबाव का छविहारी रूप धारण कर ह॒ठिया के रास्ते बैठता । 

३९, शिवजी द्वारा बसजारे को पुत्र॑जीवित करता । 

३२, बॉ स्त्री को शिव का टूटवा और पृत्र-आप्ति होवा। 

३३. बारह जुग का नेम धारक्ष करने पर शंकर पर दीमक कं घर ववाना, छाती 
पर यूहुर पैदा होदा, कान में बसा का घोंसला बनाना तथा मध्तक पर नागिनी का घेरा 
डालना ! 

३४, शंकर के मैल से वील गैदा होना । 

३५, शंकर द्वारा चील पर अमृत छिड़कते से दारह-बारह बरस की दो कन्या 
पैदा होना । 

कथानक रूढ़ियों की तरह काव्य-रुढ़ियाँ भी गवरों भादय में भ्रधिकाधिक रूप में अयुक्त 
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हुई मिलती हैं। ये हढ़ियाँ जीव के साधारण से साधारण भौतिक पहलू को अत्यंत्र मूल्यवाव 
रूप में प्रदशित कर, सामाजिकों को गौरव प्रदान करती हैं। इनके सामने सोला, चांदी, होरा, 
मोती कोई मूल्य वहीं रखते । इसीलिए दैनिक जीवन में प्रयुक्त साधारण वस्तुएँ भी सोने, चाँढी 
तथा मोतियों पे कम नहीं समझी जातीं। लोक जीवन की यह स्वरणिम्र दृष्ठि इस सत्य को 
उद्घादित करती' है कि जीवन में प्रेम, ममता, सौहाद बात्सल्य, स्नेह, त्याग, करुणा झ्ादि 
भावनाश्रों से बढ़कर किसी का महत्त्व नहीं है। उनके समक्ष सोने, चाँदी तथा हीरे 
जबाहरात भी कुछ नहीं हैं । लोक-जीवत की यह सहज वृत्ति गवरी में कई रूपों में उद्घाटिय 
हुई मिलती है । यथा--सोने का थाल, रूपा का बड़ा घड़ा, सोने की चूमली, मोतियों के भ््षत, 
सोने का कलश, सोने का महल, मोतियों का थाल, सोन बुहारी, प्ोने के कड़े, लूभो की 
जाजम श्रादि | 
कथामक हझूढ़ियों तथा काव्य झढ़ियों की तरह रूढ़ संख्याएँ भी गवरो में स्थान-स्थान 
प्र धरसाती दुब की तरह अंकुरित हुई मिलती है। इन छढ़ियों के पीछे वस्तु-बोध की सचाई 
तथा अनुभव जन्य सत्यता देखमे को मिलती है। गवरी में ये संख्याएं इस प्रकार भ्राई हैं-- 
(१) थी लाख देवियाँ (२) बारह मम का भवरा (३) तेरह कोस की गुंजार (४) बारह 
बरस की तींद (५) इठ्योत्तर मानवी (६) सवामख धान (७) दो वाधियाँ (८) सातवां पातान् 
(६) एक पेर अनाज (१०) छः-छः महीने की तींद (११) पाँच, पचास' तथा सौ मुह का सेग 
(१२) बारह बीघा में बड़ फैलना (१३) बारह भट्टियों का शराब (१४) बारहमन बाकले 
(१५) तेरह धाणियों का तैल' (१६) चौंसठ जोगिनियाँ (१७) सत्ताइस वृक्षों की पाती (१८) 
सत्ताइस बालों का पानी (१९) सत्ताइस बहिन-बेटियों को काँचली-कापड़ा (२०) सत्ताइस भाई- 
बेटों को ग्रमल पानी (२१) सत्ताइस ब्राह्मणों को भोजन (२२) बारहजुग का नेम (२३) बारह 
बरस की कच्याएँ (२४) बारह बरस की सेवा (२५) सवा सौ मोती (२६) तीन लाख टाकी 
(२७) तीन सो पचास भालर (२८) बारह मंतर की मशणियाँ (२६) तेरह मत की ग्रान (३०) 
चौबीस हाथ का सैल । 


गवरी नादुय' में अभिव्यक्त लोक-संस्कृति का स्वरूप 

ग़बरी बाट्य में मुख्यतः भीली संस्कृति का प्राधान्‍्य रहा है। भीली संस्कृति की यह 
प्रधानता भीलों से सम्बन्धित स्वागिन्‍स्वरूपों में तो है ही परन्तु प्रत्य वर्गों के स्वाँगों में भी इसका 
पूर्ण प्रभाव अभिव्यंजित हुआ दृष्टिगोचर होता है। ग्रवरी के समस्त अभिनेता भील होने के 
कारण ऐसा होना स्वाभाविक श्रौर सहज है । अन्य स्वाँग यद्यपि अपनी जातिगत संस्कृति का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करते हैं, परन्तु उनमें भी यह भीजोकरण धहगतः स्वीकृति का हुआ मिलता 
हैं। भोली संस्कृत यह स्वरूप गवरी बादय में देव, दानव, मातव तथा पशु संस्कृति को 


अपने में प्रात्मसात करता हुआ, लोक संस्क्षति का विराट स्वरूप प्रतिष्ठित करता हैं । 
की । 


पात्र 


फ्क 

हिन्दुस्तानी का प्रथम रूसी 
व्याकरण-लेखक--लेबेडफ 
श्क 

मुरलीधर भ्रीवास्तव 


हेरासिम लेबेडेफ का व्याकरण 

यूरोप में भारतीय विद्याश्रों के अध्ययन-प्रनुशीलन के श्रारम्परिक इतिहास में लेबेडेक 
का नाम श्राता है, जिसका शुद्ध और सिश्च पूर्व भारतीय भाषाश्रों का व्याकरण (ग्रामर भ्राफ 
द प्यौर ऐंड मिकस्ड ईस्ट इंडियन डायलेट्स-लन्दन) १८०१ में प्रकाशिद हुआ था। लेखक से 
इसे ईस्ट इंन्डिया कम्पनी को समपित किया था ॥* 

इस व्यक्ति की जीवन-कथा भी बहुत रोचक है। लेबेडेफ को बहुत साधारण शिक्षा 
मिली थी । पंद्रह वर्षों तक वह केवल अपनी मातृभाषा लिखसा-पढ़ना जावता था। इसके 
अतिरिक्त, यदि बह कुछ जानता था तो वह था संगीत । पर उसमे दुनिया को देखने शौर जानने 
की बड़ी इच्छा थी, जिससे प्रेरित होकर बह देशाटन के लिये निकल पड़ा । बड़े लोगों से 
सिफारिशी चिद्ठियाँ लेकर वह १७८४५ में मद्रास आया। वहाँ दो साल ठहूरा। मद्रास मे 
यूरोपियनों की मदद से रोटी-रोजी की कठिताई बहीं हुई । पर वह मद्रात से कलकत्ता आने 
को बेचैन था। अन्त में १७८७ में वह कलकत्ता पहुँचा और शीघ्र ही यूरोपियनों के बीच 
झाते में निपुणता के बल पर संग्रीत प्रेमियों का कृपामात्र बन गया । अपने संग्रीत-प्रदर्शनो 
के कारण कलकत्ते के यूरोपियय समाज में उसकी र्याति बढ़ती गयो। यहाँ उसे ब्राह्मणों 
की भाषा और लिपि सीखने का चाब हुआ और उसने कुछ पंडितों को गुरु बताकर ब्राह्मणों 
को वर्णमाला, कोश, व्याकरण, गणित पंचांग आदि का सामान्य ज्ञान प्राप्त कर लिया। संग्रीत 
द्वारा जीविका चिर्वाह करते हुए उसने बंगला, हिन्दुस्तान को सामान्य मिश्र भाषा (हिन्दुस्तानी) 
झौर थोड़ी संस्कृत भी सोखी । बंगला नाटकों के इविहास में उसका योग महत्वपूर्ण है 
उसनेन्बंगला में अ्रग्रेनी की कई 'कामेडियों का अनुवाद कर अभिनय किया। कारब्भ में बह 
बहुत सफल हुआ पर उसकी बढ़ती हुई कीति और झ्राय देखकर ईर्ष्या करने वाले -कुचक्र रचने 
लगे श्ौर भन्त में अपने एक कपटी मित्र के विश्वासधात के कारण उसका अभिनय व्यवसाय 
चौपट हो गया और बह तवाह हो गया । वियत्ति का क्रर व्यंग ऐसा धातक हुआ कि उसे सब 
कुछ गँवा कर ३ नवम्बर १७९६७ को भारतभमि को त्यायता पड़ा । इस प्रकार सहंकारियों के 
कुचक्र का शिकार होकर इस व्यक्ति को लौट जाना पड़ा । पर इस दुर्दशाप्रस्त विदेशी ने लन्‍्दन 
पहुँच कर १८०१ में अपना वह आमर' प्रकाशित कराया, जो कालक्रम की दृष्टि से प्रत्यत 


१, इसके समभर्पश में लेखक का नाम लेबेडनेफ़ लिखा है। कुछ लोग लेबेडेफ और 
कुछ लेबडेप उच्चारण करते हैं । 
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महृत्त्वपुण हु यद्यपि इसका प्रकाशन १८०१ म छुप्ला था पर यह पुस्तक बुछ पहल्ञ मद्यो 
गयी थों, एसा अनुमान होता है । 

१७६१ में लेबेडेफ का परिचय एक बंगाली स्कूल मास्टर गोलोकनाथ दास से हुग्रा, 
जो बंगला भाषा, मिश्र भाषा, (खिचड़ी बोली) श्रौर काफी संस्कृत जावते थे । मिश्र भाषा' से 
उसका अभिप्रायः बोलवाल में चलती हिन्दुस्ताती या डॉ० युनीति कुमार के शब्दों में 'बाजार 
हिन्दुस्तानी' से था, यह इस पृश्तक को देखते से ज्ञात होता है। जब लेवेडेफ ने श्रपने शिक्षक 
से यह वरियाफ़्त किया कि पूर्वीय देशों (भारत के पूर्वी भागों) में आमतौर से कौत भाषा 
बोली जाती है, तब उन्होंने काहा कि मिश्र (खिचड़ी) भाषा चलती है। लेखक का कथन है 
परे भाषा पंडित ने मुे तगत के साथ संस्कृत वर्णमाला सीखने को सलाह दी, चूँकि पर्व के 
शाम-विज्ञान के खजाने की “मास्टर कूंजी वही भाषा है । जान पड़ता है कलकत्तें के बाजार 
में ऐसी मिलो-जुली हिन्दुस्तानी उतर दिनों खूब चलती थी। इस बोली का शुद्ध रूप भी था, 
पर लगता है कि स्टैरडर्ड या शुद्ध हिखुस्तानी से लेबेडेफ का परिचय चही था। लेबेडेफ की 
कठिताई यह थी कि उसने ऐसे बंगाली स्कूल मास्दर से यह बोली भाषा सीखी जो शुद्ध शौर 
परिनिष्ठित हिन्दुस्तानी का अच्छा जानकार नहीं था। एक बचत भौर बहु बचन का जो रोमन 
में रूप मिलता है, उससे उसमें सम्देह नहीं रह जाता कि संस्कृत के व्याकररिक शब्दों का बंगला 
उच्चारण उसने सीखा था। हिन्दुस्तानी के सही उच्चारण से वहु अपरिचित था और उसका 
बंगाली शिक्षक हिन्दुस्तानी सिखलाने योग्य नहीं था । लेवेंडेफ ने जार्ज हैडले और जान फर्गुसन 
की झ्ालोचना की है, णो आँ० च्र्जी के शब्दों में, उसके पहले बाजार हिन्दुस्तानी, पर लिख 
चुके थे, पर सही बात तो यह हैं. कि स्वयं उप्तका हि्दुस्तावी का ज्ञान न तो शुद्ध था और ने 
पर्याप्त । हिन्दुस्तानी शब्दों का जो लिप्पन्तरण उससे श्पत्ी पुस्तक में दिया है, बहू तो हिन्दु- 
स्तानी भ्रष्ट उच्चारण शौर बह भी बंगला प्रभाव से दुषित हैं। डॉ० चर््जी का श्रनुमात सही 
है, कि इसका मुख्य कारण है लेबेडेफ के शिक्षक गोलोनाथ दास की हिन्दुस्ताती की प्रत्पज्ञता । 
किसी हिन्दुरतावी गद्य पुस्तक के श्रभाव में विदेशियों को कठिनाई को हम सम सकते है, 
क्योकि बोलचाल' में कलकते के वाजार में जिस रूप में हिन्दुस्तानी बोली जाती थी, उस रूप 
के सिवा अच्छे रूप को जावते का कोई उपाय भी सुलभ वे था। १७६१ में लेवेडेफ को संस्कृत 
वर्णमाला या देवतागरी के माध्यम से उस वोली या भाषा को जानने या सीखते के लिये कोई 
पुस्तक बतायी भी वहीं जा सकती थी। कलकत्त के बाहर हिन्दुस्तानी का उत्तर भारत के 
बड़े शहरों में शिक्षित समाज में उसका क्‍या रूप था इसे सुनते और जातते का अवसर ने 
लेबेडेफ को कभी प्राप्त हुआ श्रौर न उसके शिक्षक गोलोकनाथ दास को, जो शायद कलकत्तो 
से दुर कहीं गये नही थे । अठ: हैडले या फर्मुसन की झालोचना करने का अधिकारी लेबेडेफ 
नहीं था। चढर्जी के अनुसार हिन्दुस्तावी के ग्रामर के रूप में तो उसका कम महत्व है, पर 
बाज़ार हिन्दुस्ताती पर, जैसी कलकत्त में बंगालियों और दूसरों के बीच बोली जाती थी--- 
अच्छा पाश्वप्रकाश डालता है ।* 

इस पुस्तक के समीक्षक ने १८०२ में लिखा था--थद्यपि हिन्दुस्तानी ग्रामर (मिलक्रिस्ट 
का प्रकाशित हमने महीं देखा है ) नि संदेह दोषपूण प्रकाशन हैं, फिर भो हमास स्थयास है 
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कि इस समीक्षाधीत पुस्तक से अधिक उपयोगी जानकारी हैडले या फर्मुसत की पुस्तकों से 
सिलेगी । पाठक हमसे यह आशा न करें कि प्रि० चेउड्रेफ के प्रहार से सर विलियम लक को 
हम बचाता घाहेंगे, क्योंकि लेखक की भून यह है कि उसने वंगना उच्चारण को एरिनिष्ठित्‌ 
लेखन रीति का आधार दनाने योग्य भाव लिण, जक्षकि सर विलियम ने बनारस और मथरा 
के श्रेष्य उच्चारण को ग्रहण किया हूँ ।* वाह्तब में जोन्स ने काशी के शुद्ध उच्चारण क्के 
आधार पर रोमन लिप्पन्तरण प्रणाली चलायो। उनप्तके एवं रोमन में हिन्दुस्तानी लिखते 
में भ्रव्यवस्या ग्रथवा अराजकता थी। हिन्दुस्तानी का वंगला ढंग का उच्चारण लेबेडेफ के 
बंगाली गुरु ने उसे सिखला दिया था। खेद की बात है, लेतेडेक ने अपने समकालीन अन्य 
विद्वानों के ज्ञान का उपहास किया है, जबकि स्वयं उसका हिन्दुस्तानी का ज्ञत्त कक्ष्गी और 
कमजोर नींव पर खड़ा था। बंगला का श्रच्छा जानकार कलकत्ते में रहकर वह हो झकता 
था, पर हिंच्ुस्तानी का सही रूप कलकत्त में सुनने को नहीं मिल सकता था। इस 
बोली को मिश्रित! इसीलिये कदाचित्‌ कहता है कि इसका प्रयोग कल॒कत्ते के सभी वर्ग के 
लोग दैनन्दिव व्यवहार में करते थे । 

प्रियर्सन ने भी इस पुस्तक के सम्बन्ध में लिखते हुये इसकी रोमन लिप्पन्तरण की 
अष्टता की निन्‍दा की है, और इस भाषा के इस पुस्तक में दिये गये व्याकरणिक विवरण को 
सही नहीं माता है । पर इससे यह लाभ तो होता है कि १८ वीं सदी के ग्रन्तिम वशरू में 
कलकत्ते की वाजार की बोली का हमे परिचय मिलता है। दूषित रोसस लिपि में लिखित 
बाजारू हिन्दुस्तानी का जो रूप इस पुस्तक में मिलता है, उससे टस समय की भाषिक स्थिति 
पर भ्रच्छा प्रकाश पड़ता है । हो सकता हैँ कि 'मिकसड डायलेक्ट' अनुवाद इसलिये किया गया, 
चूंकि इसे जवान रेख्ता भी कहते थे! इस बोली में फारसी, अरबी, तुर्की, हिन्दी, संस्कृत 
सभी तरह के शब्दों का खुल कर सिश्चण् हुआ था, अतः यह मिश्रित बोली भी थी । लेबेडेफ 
को यहाँ के यूरोपियनों के छल-कपट पूर्ण व्यवहार का कटु अनुभव हुआ था, अतः यूरोपियनो 
की नैतिकता के सम्बंध में उसकी धारणा बुरी थी । 

इस झ्ामर के अतिरिक्त लेवेडेफ ने एक दुसरी महत्वपूर्ण पुस्तक रूसी में लिखी हैं 
जिसका नाम है--पूर्व भारत के ब्राह्मणों का निष्पक्ष विवरण । इसमें हिन्दु-प्रधाप्नों श्रौर 
रीतियों का वर्णन सहानुभूति पूर्वक किया गया है। ब्राह्मण यू रोपियनों को क्र र अत्याचारी समभते' 
है भौर म्लेच्छ परिया । (एक अ्रधम श्रस्पुश्य जाति) के समान उनसे घृणा करते है । लेबेडेफ 
को इस देश में बिना पैसे लिये शिक्षा देने वाले गुरु मिले । उसे यहाँ की भाषा या विद्या' सीखने 
के लिये कुछ देता नहीं पड़ा । क्योंकि यहाँ ब्राह्मण विद्या बेचते वहीं । अ्रन्य यूरोपियनों की तरह 
उस्ने कही आधा-विरोध नही सहना पड़ा, चंकि वह अन्य यूरोपियन विद्वानों की तरह पंडितों 
को गुर मानता था--क्लर्क नहीं । एक स्थान पर यह भी उल्लेख है कि वह बदले में संगीत 
की शिक्षा देता था | यह पुस्तक १८ वीं शठाव्दी के अंतिम चरण के पूर्व भारत के हिन्दुओं 
के सामाजिक जीवन पर अच्छा प्रकाश डानता है 





], वैज्द्या हैगएप%)। छेल्डआाक (७०.. 4.802 ९, 4) 
२ इंड्यिन ऐन्टीबयेरी १९०३ ! 


र्व४ हिन्दुस्ताना साग ३० 


लेवेडफ का ग्राम डा० महादेव साहा द्वारा सपादित होकर हाल मे ही प्रकाशित हुभा 
है । लेबेडफ-विषयक सामग्री को संकलित कर अकाशित करने का श्रेय डॉ० साहा को है 
अव्यथा इस व्यक्ति के विषय में हमारी जानकारी बहुत कम थो । अब हम इस रूसो लेखक की 
व्याकरणविषयक पुस्तक के श्राधार पर कलकत्तें की बाजार हिन्दुत्तानों या उस समय की 
कलकंतिया हिन्दी का विवरण प्रस्तुत करते हैं-- 


एक बचन बहुबचन 
एक आदमी सब आदमी या सब लोग ।! 
एक लड़का सब लड़का, लड़का लोग 
एक कुत्ता सब कुत्ता या कुत्ता लोग । 
सिपाही लोग सब सिपाही लोग । 


पत्र और लोग' का बहुबचन में प्रयोग स्पष्ट हो अ्रशिक्षित जत और बंगाली प्रभाव 
का सूचक है। रोमद में जो हिन्दुस्तानी शब्दों को रूप दिया गया है, उससे यह स्पष्ट है कि 
सोमन अक्षरों द्वारा बंगला उच्चारण को वह भी अष्ट रीति से व्यक्त क्रिया गया हैं। एक 
रूसी का एक बंगला भाषी से कलकत्ते में हिस्दुस्तानी के प्रचलित जब रूप को सीख कर 
रोमन लिपि में हिल्दुस्ताती ध्वनियों को व्यक्त करने में जैसी भूल या भ्रानिति सहज सम्भव है, 
उसका यह ग्रामर श्रच्छा उदाहरण है ! 


शब्द : रूप 
'ग्रादमी' शब्द का कारक भेद से रूप-भेद इस प्रकार दिखलाया गया है । 
एक कचन ; 


कर्त्ता--आदमी 
सम्बन्ध--आंदमी का (या के) 
सम्प्रदान---भरादमी को 
कमं--आदसी को 
सम्बोधव--ऐ झादमी 


अपादान आदमी का मारफत या झ्ादमी के ग्रादमी का पास से या 


आदमी से आदमी का वास्ते या आदमी के वाह्ते आदमी 
में या आदमी या । 


डिप्पशी : कारकों का क्रम भिन्‍न है । कर्ता, सम्बन्ध, सम्प्रदातन, कर्म, सम्बोधत 
और पअ्रपादात--इस क्रम से कारक-भेद दिया गया है। आदमी का वास्ते 


आदमी का पास सें का के स्थान पर शिष्ट भाषा में के आता है। यह 
का भी बंगला का प्रभाव हैँ । 


मर [ ४ 


प्रतिपत्तिका स्३्र्‌ 


व्याकरशिक शब्दों का बंगला उच्चारख हो रोमन में छपान्तरित हुआ है । कारक, 
लिंग, क्लीवलिंण, पुंलिग स्त्रीलिंग क्‍लीवलिय या नपुंसक । 


श्छ 


सर्वनाम 


एक बचत--उत्तम पुरुष मै, मैं मैं, हम-- 
म० पु० ++5 . तू तुम 
झ० पु० -+. दो, ऊ, वह झादि 


इन रूपों मे कुछ स्पष्ट नहीं है -- दृपित रोमनलिपि के कारण ! 
बहु बचत--उ० पु० ब० ब० -+ सब, में सब, हमलोग 


मू० पु० ” -- तें सब, तुम लोग 
० पु० 7 “«  ऊ सब, वह सब, वह लोग, 
उस लोग ये, 


एक स्थान पर बोली के तीव रूप दिये गये हैँ--- 
बिकृत मिश्रित, भियमित मिश्रित, और शिष्ट मिश्रित झूपय। 'शिष्द मिश्चित” से कदा- 
चित्‌ श्रच्छी था स्टन्डर्ड हिन्दी से श्रभिप्राय है। इन तीनों रूपों को नीचे की सारणी में देखें । 


क्वारक->विकृत मिश्षित बोली--तिबमित मिश्रित बोली--शिष्टमिश्रित बोली 
(जार्गन मिक्‍्पूड डायलेक्ट) (रेगुलर मिकस्‌ड बायलक्ट) (सिविल मिक्सड 


डायलेब्ट) 

कर्ता-- ऐ छू त्‌ तुम 

सम्बन्ध-- तीर, तेरे, तार, तेरी दार तारा तुम्ह्वा रा, या तुमारे 
(सत्रीलिंग) (ठुम्हारा, तुम्हारे) 

सम्प्रवाय -+- वुक-को या तुजको ताको तुमको 

कम +«+. तुककी ताको तुम, तुमको 
समभ्बोचन -- है तू या हय तू, . देते हैं तुम 
अपादान-- तीर, तेरे मरारफत तारा मारफत तुम्हारे मारफत 


३० 


यातोरे मारफत. तुम्हारा मारफत 


तेरे पास तारापास तुम्हारा पास 
तुक से या तुज से ते से या तेरा पास से तुम्हारा पास से 
तेरे वास्ते तारा वास्ते (द्वार) तुम्हारे वास्ते 
तोर वास्से तेरे वास्ते (तार). तुम्हारे वास्से 
सुर में ते में तुम में 

तुंक मा तें मे तुम में । 


२३६ एस्बुघ्तानी मास ६० 


रिप्पणी तुमारा (तुम्दार) तुमारे तुम्हारे) में ह की मन्द ध्वनि बगला प्रमाव से 
व्यक्त नहीं हुई है । म का अनुनासिक चिह्धू छोड दिया गया | तुम तुम्हारा 
आदि रूप शिष्ठ भाषा में हो दिये गये हैं । 
इसके बाद लेखक ने घोलचाल की भाषा के कुछ वाक्य उदाहरण रूप में दिये हैं, उस 
समय यूरोपियन कैसी हिन्दुस्तानी समझते थे और कैसी जबान बोलतें थे, इसका कुछ पता 
चलता है । 
खुदा पैदा करने वाला है दुनिया का विहिश्त का जमीन का, भ्रौर सबके पास, सब 
कुछ जो खुदा किया हैं या रहेगा हमेशा, उसको कोई कमब्रेश करने सकेगा चहों और कोई 
कुछ सकते उठने का किसको तुम कहते हो' साहेब, हम कहते हैं तुम तुमको, जो तुम्हारा खुशी 
हैं यह सुनने, तो तुम्हारा खुशी होये करने का यह मेहरवानगी, हम झ्ापको और बास होयेंगे 
हम जातत है जो खुदा के अकल के मारफत, विहिश्त के सत्र और बौर उजेला सब बनाता है 
सूरज दिन का सरवा के (?) वास्ते, चाँद और सितार सब रस के दर करने का वास्ते, हरे 
एक चीज़ इयाम (?) में सायत होता है, और एक वक्‍त है हरि एक का सेफिर बिहिश्त 
के नीचे ।' 
उसके बाद खरीद-बिक्रो से सम्बन्धित वातचीत दी गयी है । इससे यह पता लगता 
है कि यूरोपियन सौदागर कुछ इसी ढंग पर हिन्दुस्तान के दुकातदारों' से १८ वीं सदी के 
प्रंतिम चरण में बातें करते होगे । 


खरीद करना और बेचता-- 
क्या चीज़ है तुम्हारा दुकान में 
मेहरबान, क्या आप माँगते हो ? 
तुम्हारा पास कुछ अच्छा महीन बनात, सूत्र फीते टोपी और मोजे हैं 
हाँ साहेब हैं 
सहूर का ऊपरी इस सहर में और अच्छा तुम सकते नहीं मिलेगा या सच है 
हाँ साहब सच है 
दिखलाभो हमकी एक थान अच्छा बनात काला रंग 
यह एक थान है महीत बनात साहेब 
झोौर इसका रंग हम बूझते हैं श्रापका पसन्द में हो 
क्या मोल तुम बेचते हो 
क्या हूँ इसका गज 
इसका ठीक दर है आठ रुपया 
क्या, आठ रपया 
यह होगा नही साहेब 
तुम बूफे हो 
हमको ऐसा ऊम है 


नहीं याहेव, माफ करो-- 

इस बातचीत के नमूने से यह जाहिर होता है कि इंस बोलचाल को ज़बान में संस्कृत- 
मूल के शब्द कम प्रयुक्त होते थे, सरल फारसी-अ्ररवी शब्दों का ही बाज़ार में अधिक प्रयोग 
होता था । 

विशेष --हमने यहाँ लेबेडेफ को विचित्र रोमत्र लिपि को पहुकर हिन्दुस्तानी में दिया 
है । इसका मूल रूप अंग्रेजी अनुवाद के साथ परिशिष्ट में दिया जाता है । 


छ्ह 


] 

“हिन्दी और अफ्रीकी किडाविडा 
(फिटांइटां, वटाइटा) का भाषा 
शिक्षयाॉय अध्ययन 

श्र 

छडा० रवि प्रकाश, डेक्कन कालेज, पून्य 6 


इस लेख में खड़ी बोली (हिन्दों भाषा) भर श्रफ्रोका की किडाबिडा भाषा का भाषा- 
शिद्वणीय दृष्टि से अध्ययन किया गया है । हिन्दी भाषा का मूल क्षेत्र उत्तर प्रदेश विशेषकर 
बुलन्दशहर भौर मेरठ के आस पास का क्षेत्र है, जिसमें खड़ी बोली व्यावहारिक रूप में प्रयुक्त 
होतो है । किडाविडा भाषा पूर्वी कन्या के मूलोलों, सगल्ला, कसियन, म्वले शविश्वा आदि 
स्थानों में बोली जाती है, इत दोनों भाषाश्रों के प्रध्ययत्त के लिए हिन्दी भाषा पे श्रीमती शीला 
श्रीवास्तव ग्रौर अफ्रीकी भाषा से श्री इ० एफ़्‌० केंजा सूचक चुने गये हैं। हिन्दी को, 
किसी भ्र्तीकी विशेष तौर से किडाबिडा भाषीं को, सिखाने के लिए किन-रे कठिनाइयों का 
घामना करना पड़ता है या क्रिडाविडा भाषी को हिन्दी सीखने में क्या-२ कठिताइयाँ उठावी 
पड़ती हैं। इसी प्रकार एक हिन्दी भाषी को भ्रफ़ीकी स्वाहिली या किडाविडा श्रादि भाषाओं 
को सीखने में क्या-२ कठिनाइयाँ केलनी पड़ती है । इन समस्यात्रों का यहाँ अध्ययन किया गया 
है। इस लेख को केवल ध्वनि सम्बन्धी समस्याओं वक सीमित रवखा गया है । 


ध्वनि सम्बन्धी समस्यायें-- 
किडाबिडा भाषा के स्वर हिन्दी भाषा के स्वर 
दि द्दिई डिक 
उऊ छ्‌ ष्रो 
ए्‌ भ्राँ भो ए्‌ ओ 


प्रश्ना ध्र्श्ना 


सा २० 


र्१८ 


किडाविडा मादा में २ श्रग्नस्वर जो स्तय लघु हैं कितु उनके वेधम्य में दीर्घस्वर नहीं 
मिलते, जैसे कि हिन्दी में अ्रग्नस्वर एवं दीर्घ स्वर दोवों वैषम्य परिसर में मिलते है। ऐसी 
स्थिति में किडाविश भाषी हिन्दी के अग्न दीर्घ स्वरों के स्थान में अ्रपती भाषा में प्राप्त होने 
बाले लघु स्वरों का प्रयोग करता है और उसे प्रायः हिन्दी के दीर्घ स्वरों के उच्चारण में 
आान्ति हो जाया करती है और इन दोनों का ग्रत्तर स्पष्ट करने में प्रथम प्रयास में 
विफल होता है. और वह दीर्घ स्वरों को दीर्घन समझकर प्रायः हस्व का ही प्रयोग 
करता है । 


उदाहरण के लिए-- 
हिन्दी अफ्रीकृन 
(कि/ “पूर्वसर्ग, (इकाजी/ (प्रालू) /इकुज गु (बादल) 
(की/ सम्बस्ध बोधक (ईकाजी/ (आलू) ईकुज्भू गु (बादल) 
परसर्ग' 


(एक्का/ 'संज्ञा' 
(एक विशेषरण/ 


हन दोनों के स्थान में वह एक था शौर एक इन दोवों शब्दों के आदि में आएं हुए 
स्वर दीर्घ भौर लघु के स्थान में वह प्राय: दीर्ष ही स्व॒रों का प्रयोग करता है | हांलाकि उच्चा- 
रण की दृष्टि से और दोनों शब्दों का श्र्थ वैभिन्‍न नहीं होता, किन्तु हिन्दी भाषी के लिए हास्या- 
स्पद होता है कितु हिन्दी के पश्च स्व॒रों उ, ऊ, ओ ओर, भौर हिन्दी का अग्न पश्च अ आ, के 
स्थान में वह केवल अपतली भाषा के पश्च स्वरों अ आ का प्रयोग करता है । 


जैसे-- 
हिन्दी में अफ्रीकी में 
(उत। सर्वनाम' (जैड़ू/ (कान) 

ऊित/ सिंज्ञा |ऊदड्डू। (अ्रभावत्व) 


आओोकों/ (बह है) 
(श्रीको/ (वह गया) 


किंतु हिंदी भाषी को प्रायः स्तरों के दीर्ष और हस्व के भेदयुक्‍्त शब्दों में कठिनाई 
नहीं उठानी पड़ती ! कितु व्यंजनों के उच्चारण में विशेषकर सघोष भ्रन्त: स्फोट ध्वनिग्नामों में 
एवं संघर्षी द्विओष्ठीय (उम्रयोष्ठीय) सघोस संघर्षों और दब्त सघोष संघर्षी, सघोष मुद्ुतालव्य 
संघर्षी, सघोष द्विप्रोष्ठीय संतत स्विम एवं दच्तोष्ठय स्वनिम के उच्चारण में बहुधा उससे 
भ्रान्ति होती है। क्‍योंकि उसकी भाषा में सधोष अन्तस्फोट एवं सघोष संघर्षीं स्वनिम नहीं 
है जो हिन्दी भाषी उदू' का ज्ञान रखते हैं. उन्हें सघोष ठाक्षण्यीम संघर्षों जू, ग्‌ के 
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में कोई कठिनाई नहीं होती है कितु यह कठिदाई एक अवधी भोजपुरी श्ौर बुन्देलखन्डी भाषी 
को हुआ करती है। भौर प्रायः तिम्तलखित परिसर में-- 


अफ्रीकी शब्द हिन्दी भाषी का उच्चारण 

क्षाती/ और /बासी/ 'इसलिए' विाली/ और /बासी/*इसलिए 

ब्राहारी/ 'समुद्र' /बहतिज्ञमिये/ भभागा' /बाहरी/ 'समुद्र' /वह॒ति जमिये प्रभाग 
ध्र्थ में 


इन दोनों /ब्‌/ के स्थाल में ,ब्रासी/ /ब्राहारी/ दोनों झन्त स्फोदो के स्थान में केवल 
स्पर्श /ब्‌/ का प्रयोग करता है । इसी प्रकार सघोष अन्तस्फोट दल्तस्वतिम एवं सघोष 'बहिस्फोट 
स्वतियों के स्थान में बहिस्फोट का प्रयोग करवा है । 
डाजा/ हम खाते हैं” डाजी/ बाच' 
इसी प्रकार द्विश्रोष्ठीय संघोष श्रन्त स्फोट भ्रौर दिश्रोष्ठीय सघोष संधर्षी के उच्चारण 
में बहुत दिन तक उसे अत्याधिक कठिनाई भेलनी पड़ती है और जिसे वह सुस्पष्ट प्रन्तर निका- 
लनें में उसे भ्रांति बहुत होती है । 


जैसे -++ 
बिरा बारा/ सड़क /व/ और /ब/| इन स्थानों में हिन्दी भाषी 
(िग्नेत्री / मित्र ब/ क/ प्रयोग करता है । 


एवं दन्तोष्ठ /ब्‌/ के उच्चारण सें बह या तो द्विओष्ठीय /बु/ का प्रयोग करता है एवं 
सघोष मूदुतालवीय झौर सधघोष मृदुतालवीय संघर्षी/गू/ और /ग/ के स्थान में प्राय: वह /गू/ का 
प्रयोग करता है । 
जैसे-- 
गालो/ भहंगा' /गाजा/ “भ्रच्छा /दोनों के स्थाल में 
(गारा/ 'जांध' /गशोमेआ/ वे/ अचेतन पदार्थ) /ग/ का प्रयोग करता है। 
इसी प्रकार शब्दों के श्रादि में तालवीय नासिक स्वमिमों का प्रयोग हिन्दी में नहीं 


होता हैं । 
हिन्दी भाषी का उच्चारण /यांसी या 


आिसी/ घास छ्वांसी/ होता है । 
(बुद्धो/ बर्तन युज्ञी/ या (ह्यूज्रो/ 
(नम्बे/ गाय ग्ोम्बो/ या /सास्बे/ 


इसी प्रकार आ्रादि द्वित्य संतत स्वतियों के उच्चारण में हिन्दी भाषी केवल एक संतत 
स्वतिम का उच्चारण करता है। 
अफ्रीकी शब्द-- हिन्दी शब्द 
व्थाडा। फकडना विाडा| 


0 


मद्रास के नामों तथा उपनामों : 
का सांस्कृतिक अध्ययन 


रामगोपान् सोनी 


श्राप जिन तामों तथा उपतामों का हर समय प्रयोग करते है। क्या! कभी आपने 
उनकी सत्ता और महत्ता पर विचार किया है। कल्पना कीजिए कि ग्रापक्ा कोई।नाम न होता 
तो भ्रापका श्रस्तित्व ही न होता । नाम एक चिह्न है, प्रतीक है। यह निराकार को साकार 
तथा रूप को सार्थक करता है । सामाजिक जीवन में नामों का बड़ा महत्व है। नाम के अभाव 
में हमारे सामाजिक व्यवहार रुक सकते हैं, श्रौर हमारा श्रस्तित्व ही जन-समुदाय में विलीत 
ही सकता है | नाम से ही हम व्यक्ति-विशेष को समुदाय से पृथक्‌ करते हैं । नाम-संबोधन को 
एक विधा है, और इस विधा द्वारा ही हम तामान्य से विशिष्ट की ओर जाते हैं| नाम एक 
विशिष्टीकरण है | नाम की व्युत्पत्ति इस प्रकार की गई है “मान्यते अभ्यते भम्यते प्रभिषीयते 
अर्थोंइनेनवा  श्र्थात्‌ जिससे श्रर्थ का ग्रहण श्रथवा बोध होता है उसे नाम कहते हैं। प्रा 
घातु अभ्यास या श्रावृत्ति करने के श्र्थ में प्रयुक्त होती है । जो शब्द किसी एक को पुकारने के 
प्र्थ में मनुष्यों हारा बार-बार दुहराया जाता हैँ इसी श्रावृत्यर्थक्र शब्द को नाम कहते हैँ। 
दूसरे शब्दों में 'ताम बहू सांकेतिक एवं सार्थक शब्द अथवा शब्द-समूह है जिसमे किसी सत्ता 
का परिचयात्मक बोध होता है | अमरकोश में नाम को आाह्वव, झ्राख्या, भ्राह्ठा, अभिधान, 
तामधैय, ताम से पुकारा गया है ।* यास्काचार्य नें ताम का लक्षण सिस्त प्रकार दिया है--- 


“जब्देनोच्चा रिसेमेह येच॑ द्रव्यं प्रतीयतें । 
तदक्षरविधो युक्त नामेत्याहुमंती घिण : ॥।रै 


मनुस्मृत्ति, पारस्कार, मानव, आपस्तम्बीय, बोधाय न, आश्वलायन गोभिलीय ओआादि 
गृह्य सत्रों व मिताक्षरा श्रादि में नामों के शास्त्रीय स्वरूप पर विस्तृत विचार किया गया है 
और नामकरण के शास्त्रीय सिद्धांत निर्धारित किए गए हैं। 

ताम भानवनिमित ऐसी उपयोगी विधा है जिसका व्यावहारिक जीवन में बड़ा महत्व 


१. अभिधान-अनुशीलन डॉ० विद्या भ्रूषण पु. २ (प्रबंध परिचय) 
२. अमरकोश ३२५-२६ प्रथन्त कांडे शब्दादि दंग: ॥ 
३ सिश्क्तम- बआचार्य विष्वेश्वर पु० २० 
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हूँ । हिन्दू समाज थे नामकरण संस्कार का बहुत महत्व हैं। सोलह संस्कारों में वामकरणा 
एक महत्वपूए संस्कार हैं। इस संस्कार हारा हम अनाम वालक या बालिका को चाम की 
छाप देते है, जो श्मशान तक उसके साथ रहता हूँ। मृत्यु के पश्चात्‌ भी वास छस्तः दिवंगत 
श्रत्मा की याद दिलाता रहता है। वबृहदारण्यक उपनिपद्‌ में नाम के महत्व से सम्बद्ध एक 
संवाद मिलता है । प्रश्व है कि मरते के पश्चात्‌ पुरुष को क्या नहीं छोड़ता ? उत्तर है नाथ । 
संघार में कुछ ऐसे लोकप्रिय व भ्रजर अमर नाम हैं जो युग युग तक प्रेरणा के श्ोत बनकर 
मानव-मतस को थ्रानंदित करते रहते हैं! जैसे राम, कृष्ण, महावीर, बद्ध, ईपामसीह, महम्भद 
साहब शादि। नाम की गप्रस्िद्धि एक ऐसा बड़ा ग्राकर्षश है जो क्रिस्ती व्यक्ति को कठिन से 
कठिन कार्य करने के लिए प्रेरित करती है, भौर कठिताइयों पर विजय प्राप्त करने का. बल 
देती है । नाम हमारे हृदव की कोमल कल्पना दया उसकी श्रभिव्यक्ति हैं। ताम की भहता 
इस श्लोक से व्यक्त हैं--+ 

“नामाखिलस्य व्यवहार हेतु. शुभावह कर्मसु भाग्यहेतु: । 

नाम्तेब कौति लगते मनुष्यस्तत' प्रशस्तं खलू नाम कर्म [ह 

नामों की तरह उपत्तार्मों का भी हमारे दैनिक जीवन में बड़ा महत्व है | आज हमारे 
सम्पूर्ण व्यवहार उपत्ताम के माध्यम से ही चलते हैं। उपनाम वाभों के विकस्रित रूप है ! जब 
एक ही नाम के कई व्यक्ति होते है तो नामों से हमारा काम नहीं चल्लठा । प्रत्तः स्पष्ट परिचय 
देने के लिए मौसनाम, पितुनाम, व्यवक्ाय वाम, पदनाम, यदवी लाभ, स्थान नाम आदि जोड़ 
दिया जाता है । दूसरे शब्दों में उपनाभ वह नाम है जो व्यक्ति का स्पष्ट परिचय देता है । 
उपनाम के अंतर्गत जातिनास, कुल ताम, व्यवसाय नाम आदि का समावेश होता है) मनुत्मृति 
में वर्षों के श्राधार पर पदांव या उपताम प्रयोग करने की व्यवस्था की गई है--- 

“शमदिवज्ञ विग्रस्य वर्मा श्राता व भू भुजाम्‌ । 

भूतिदततश्च वैश्यस्थः दाथः शूद्रस्य कारयेत ॥* 

तमिलताडु के नामों तथा उपनामों का अ्रध्ययत्त करने से यता चलता है कि वहाँ 
मनुस्मुतिकार की व्यवस्था का पालन नहीं किया गया। थ्रन्य पतों की तुलता में मद्रास में नाम 
लिखने की प्रथा भिन्न हैँ। भद्वास में पहले पिता ताम तथा अंत में अपना व्यवहार ताम लिखाते 
हैं। जैसे शंकरन श्री तिवासत, रामनाथन, कृष्णन जादि।] इसमें शंकरन पिता का चाम तथा 
श्री निवासन व्यक्तिदाम है । इत सामों में उपतास का प्रयोग नहों किया गया । अतः हम कह 
सकते हैं कि तमिलनाडु में कुछ लोगों के पास उपनाम नहीं हैं। कुछ लोग अपने नामों में 
पहुले निवास-स्थात का नाम, फिर पिता या कुलदेवता का नाम और अंत में अपना नाम 
लिखते हैं। जैसे कांचीपुरम्‌ धटराजन अन्नादूराय | कुछ लोग सम्प्रदायसूच्क नाम का भी 
प्रयोग करते हैं! जैसे चक्रवर्ती राजगोपाला आचारी | इसमें चक्रवर्ती उपनाम, राजग्रोपाला 
व्यक्तिताम तथा झाचारी (स्मार्त वैष्णव) सम्प्रदायसूचक नाम है! इस ताम में पिता के साम का 
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प्रयोष नही हुआ उपयुक्त वर्णित पद्धति का यह श्रपवाद हैँ इस प्रकार के भ्रन्य नाम प्रो 
मद्रास म प्रचलित हैं जैसे के० ए० शिवरामक्ृष्या शास्त्री अग्निद्वोत्रम रामानुजम ताताचाय 
वि. रा. रामचनरू दीक्षितार श्रादि | इन तामों में विभिन्न प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं। प्रथम 
नाम में के० ग्रामनाम (करूर), ए० पिता का नाम, शिवरामक्ृष्ण व्यक्तिगत नाम तथा शास्त्री 
सम्प्रदाय सूचक वाम है । दुसरे सास में अग्निहोत्रम यतूकर्म सूचक वाम, रामानुजम व्यक्ति 
नाम तथा ताताचार्य वैष्णव सूचक ताम है । इसी प्रकार तीसरे नाम में बि० ग्राम नाम, रा० 
पिता का मास, रामचन्र व्यक्तिताम व दोक्षितार सम्प्रदायसूचक नाम है । तमिलनाडु के जो 
ब्राह्मण वेद तथा शास्त्रों का अध्ययन करते हूँ उन्हें शास्त्री कहा जाता है । तमिल के भ्रय्थर 
तथा श्रय्यंगार सम्प्रदाय युचक (वैष्णव) नाम है। आंध्र में भी अय्यर तथा आभाचारी है परस्तु 
प्रय्यर का तेलगू रूप अय्या' हैं। आंध्र में अव्यर जाति सूचक (क्राह्मण) तथा प्रथ्या शब्द 
सम्मान सूचक है जो किसी भी जाति के लिए प्रयुक्त किया जाता हैं। जैंसे डी० संजीवैया 
(हरिजत्), तथा पद्टाभिसीतारमैया' (ब्राह्मण) । मद्रास में कुछ नाम जाति सूचक हैं जैसे मुदलि- 
यार, पिल्ले (शुद्र), कललर, नाडार, तेवर शादि। आज इन जाति चामों का प्रयोगः उपनाभ 
की तरह होता है । जैसे ऊपर बताया जा चुका हैँ कि मद्रास के कुछ लोग उपनदामों का प्रयोग 
नहीं करते, परन्तु जिन लोगों ने स्थानांतरण किया हैं वे उपनामों को प्रहण कर रहे हैं। इस 
तरह उपनामों का विकास हो रहा है । 

मद्रास के लामों तथा उपनामों के अ्रध्ययत्त से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि इन 
नामों में भारतीय संस्कृति की झमूल्य लिधि बिखरी तथा छिपी है। भाचारी, दीक्षितार, 
शास्त्रों, अग्निहोत्रम्‌ आवि-ताम बेदिक संस्कृति के अवशेष तथा प्रतीक हैं । वैदिक संस्कृति का 
इतिहास इस मामों में भ्रवकीर्ण है । अय्यर भार्य शब्द का विकसित रूप है। आर्यत शब्द जाति 
तथा सभ्य व्यक्ति का सूचक है । दूसरे शब्दों मे भारतीय संस्कृति की जड़ें वेदों में निहित हैं 
झौर ये नाम तथा उपनाम भारतीय संस्कृति को एकता के सूचक हैं। इच नामों में स्थान तथा 
भाषा का रूप भी भलकता है । संक्षेप में थे नाम तथा उपतन्ताम हमारी भारतीय संस्कृति के 
जीवंत स्मारक हैं । 

 । 


नये प्रकाशन 
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समीक्षा 


3... 
विज्ञान सम्बन्धी दी पुस्तक : 
चिन्रमथ विज्ञान : वेज्ञानिक खोज कक व 
;॒ हकड द्वारा 
थी विज्ञान बिहारी | उमक्षित 
घिन्रमय विज्ञान : टेलीफोन ! 


थी गोधीनाथ श्रीवास्तव । 


दोनों पुस्तक हल्की-फुल्ही क्रिशः १६ और २८ पृष्ठों की), मोटे, काले टाइप 
में छपी, अनेक जित्रों से प्ण्जित, रंगनविरंगे आवश्य से ग्रलंकृत प्रकाशन हैं । 'वेशामिक खोजा 
तो भूमिकारहित है, पर 'टेलीफोन' के 'आफुर्खा में लेखक ने बताया है कि उन्होंते उस यंत्र 
की कहानी सरल भाषा में लिखी! हैं। थद्द भी कहा है कि पुस्तक में अनेक चित्र हैं, मिपसे 
[न कि जिनसे) 'विधय अधिक सरत और रोचक बन गया है । स्फटत: बल सरलता 
पर है । श्रवः इस 'सरलता' की वानगभी देखती ही चाहिए ६ देखें ; 

माइक्रोफोन एक विद्युत-प्रतिरोध है; पर्दे में सम्पीड़ित कारतस होता है, 'यह प्रतिरोध 
समत्य तारों, कमातियों और सम्पर्क-स्थलों के प्रतिरोध से काज़ी श्धिक होता है, 'फलत: 
कारवन-कंण का कुल अतिरोध बहुत कमर हो जाता है, जियका वरिणाम यह होता हैं कि झोम 
के नियम के अलुधार परिपथ में विद्युत-बारा की तीव्रता बढ़ जाती है... 

भाषा क्लिष्ट ही तहीं अव्यावहारिक भी हैं ॥ विषय का प्रतिवादन भी दुरूह है--कई 
जगह मैं प्रतिपाद वियय की तहीं समझ पाया--हवसाक्षर से तो कुछ अधिक ही पढ़ा-लिखा 
कहा जाऊँगा । 

यह पृस्तकनमाला या तो बच्चों के लिए है या तब-साक्षरों के लिए ; यह साथा जिस 
बच्चों और नव-साधरों के पल्‍ले पड़े उनकी खुदा ही खैर करे । मरा हो बच्चों और वबसाक्षरों 
के बाम पर होने वाली थोक सरकारी खरीद का ! 

(वासकुष्ण झब) . 
रे! 
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भन्नंथ और आधुनिक रचना | प्रकाशक : भारतीय ज्ञन्पीठ, 
की समस्‍या | कल्लकला 
ड्‌ न सच्करण : प्रथम 
॥० रामस्वरूप चतुव दी | .. . , ये 
की आलोचना कृति | 


भांषिक सज्नात्मक का दर्शन 


भाषा की सर्जनात्मकता के प्रश्न को केन्द्र में रखंकर किसी भी आधुनिक रचनाकार 
की सर्जनात्मक दृष्टि की समग्र व्याख्या करना अपने श्राप में उपयोगी झौर महत्त्वपूर्ण कार्य 
समभा जाएगा-- समीक्ष्य रचनाकार यदि अज्ञेय जैसा प्रतिनिधि और समर्थ तथा सर्जवात्मक 
भाषा के अति सर्चेत लेखक हो, जिसके बहाने एक विशेष प्रकार के समूचे समकालीन लेखन को 
प्रधिक यूक्ष्म और संवेदनशील स्तर पर विश्लैपित करना संभव हो सके---तो यह प्रयलल और 
भी महत्वपूर्ण हो उठता है। डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी ने अपनी इस आलोचनात्मक कृति में 
भ्रज्ञेय की समग्र रघनात्मकता का विश्लेषण करने के साथ ही व्यापक रूप से आधुनिक साहित्य 
की संवेदना का विश्लेषण करने की कोशिश की है | यह अलग बात है कि भ्रज्ञेय के महत्त्व 
के प्रत्ति रामस्वरूप चतुर्वेदी की श्रतिरिक्त-सजगता, दूसरे पत्त याती झाबुनिक ब्वाहित्य की 
सवेद्वा के विश्लेषण में सहायक होते को जगह कही-कहीं बाधक भी सिद्ध हुईं है। भ्ज्ञय के 
महत्त का बोध समीक्षक के मन पर और उसके समृचे अध्ययल पर इस तरह हावी है कि 
अज्ञेय के विचार-सूत्रों से न वह आगे बढ़ पाता है, न अलग हो पाता है | इसके बाद भी इस 
अध्ययत की श्रपत्ती रोचक उपयोगिता है--समंसामयिक आलोचना में जो चाल क्रिस्म की 
पत्रकारिता या फिर रूढ शास्त्रोयता घुसी हुई है--उससे अलग यहां एक विशिष्ट कृतिकार 
की समग्र रचता-प्रक्रिया को श्रश्तिक आत्मीयता और सहूुदयता के साथ परखने की कोशिश 
की गई है। समीक्षक को दृष्टि में अच्छी समीक्षा का केन्द्रीय गुण भी यही है कि वह मूल 
रचना के अनुभूत, अनुभूत या अद्ध -अनुभूत आयामों को पुनसु जित तथा प्रकट करें” । उप्तके 
इस समीक्षात्मक प्रपत्र का झादर्श भी यही हैं। 

निराला और अज्ञय की काव्य प्रक्ृति में, संवेदना था भाषा में मामूली झन्तर नही है--- 
फिर भी यहाँ कई स्थानों पर रामस्वरूप चतुर्वेदी ने दोतों कवियों की समानता निरूपित करने 
की कोशिश की है--जैसे, शुरू में ही उन्होने स्थापित किया है कि “यह श्रेय इन दोनों कवियो 
का हैँ कि आधुनिक हिन्दी कविता क्रमशः अधिक खरी, स्वायत्त और कविता होती गई है 
था अन्यत्र निराला से अ्रद्नंय की विशिष्टवा आंइने को चेढ्टा करते हुए लिखा है “विसला 
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में जो बिद्रोह था वह झज् मे में प्रयोग के रूप में दिखाई देता है” या अज्ञेय की थरष्ठता उन्हे 
इसमें दिखाई देती है कि अपने नये ढंग से सर्जनात्मक शक्ति विकसित करके वे तिराला ये 
तुलनीय हो पाते हैं, निराला जिसमें वलाधिकी टक्कर का विधान, रोमान्टिक का विद्रोह, भौर 
भ्राधुनिक रचना-पद्धति के बीज सब एक साथ हैं ।* 

अजय का वैशिष्दूय प्रतिपादित करने के लिए शामस्वरूप चतुर्वेदी उनकी उन्हीं कवि- 
वाओं को विश्लेषण के केख्र मे रखना चाहते हैं जिनमें “भावावेग का सहारा लिए बिना प्रधानत : 
भाषिक सर्जनात्मकता के माध्यम से रचना संभव हुई हैं ।” इस विश्लेषण-क्रम में मे अनभव 
करते हैं कि स्वच्ेतनता आधुतिक युग-वोध की खास विशेषता है और वही यथा के प्रति 
जट्लितर होते सम्बन्धों को पहचानने की दृष्टि देती है ! यह विशेषता ही अज्नेय की कविता 
की बिम्वधर्मी बनाती हो दी झाश्थर्य नहीं क्‍योंकि “विम्व का मुख्य दायित्व अर्थ की आत्मसंभव 
श्र विकसनशीन शक्ति को बचाए रखता है न कि दुश्य प्रतिमा का विर्माण करना --- 
जैता अक्सर समझा जाता है। भाषा और संवेदना के बीच का तनाव ग्रज्ञम में “व्यक्तित्व 
के गहरे स्तरों पर है --रामस्वरूप चतुर्वेदी की यह स्थापता प्रपनी जगह सहो है वर्योंकि 
पंधर्ष या हन्ह था तताव के लक्ष शा अज्ञय की मानसिक चेतना में हैँ जकूर--पर इस तनाथ 
के स्वभाव का कुछ दर तक विश्लेपण क्षिया जाय तो यह समझते देर वही लगती कि यह तनाव 
प्न्ततः मानसिक है श्र स्वयं भ्रज्ञेम के अनुसार “'व्यवित और परिवेश के बीच सामेजस्प 
के प्रयत्न का लक्षण है ।* 

रशामस्वरूप चतुरयंदी के भतुसार झशेय की कविता-भाषा में भर्थन्नगता का मृत स्रोत 
"तद्भव शब्दावली  है--वे लिखते हैं--- यह तद्भंव शब्दावली की विशेषता है कि बह 
जीवन को क्षेत्रों में नर बॉट्कर उसे सम्पूर्णता में लेती हैँ--इंसलिए भाषिक शक्ति का मुख्य स्रोत 
वही है, जनतन्त्र के इस युग में तो थ्ौर भी अधिक । यहाँ कई सवाल पैदा होते हैं--क्या 
शब्दावली की प्रकृति जोचन-दृष्टि के निर्माण की प्रक्रिया में विशायिकर तत्त्व है या महू जीवन 
को देखने की दृष्टि पर सिर्भर करता है क्वि किस प्रकार की शब्दावली का व्यवहार अपनी 
संत्रेदता को व्यक्त करने के लिए किसी कवि या लेखक ने किया हैं--क्या तद्भव शब्दावली 
का इस्तेमाल भर करने से अज्लेग्र की दृष्टि में सम्पर्णा और उसकी श्रनुपस्थिति में दूसरे 
पमकानीह कवियों की दृष्ठि में अधुरापन है ? इसी तरह जबतन्ध के युत्र में भाषिक शक्ति 
का स्रीत क्या कुछ और होता है--ये स्थापवाएँ ते केवल आमक हैँ बल्कि भ्रामक परिणामों 
की और ते भी जा धकती हैं--जैने इन्हों विश्वासों थे यह निष्कर्ष निकाल लेना कि भ्रज्ञेय 
में तदुमव शब्दों का प्रयोग उनकी गैर रोमान्ठिक प्रवृत्ति के कारण हैं--(विचार करने से जात 
पड़ेगा कि भक्सर इत शब्दों का प्रयोग श्रश्ने व ने खास तरह की रोमान्टिक प्राकांक्षा से प्रेरित 
होकर ही किया हैं) या यह स्थापित करता कि “अज्ञेय का तद्भव शब्दावली पर बल देसौं-- 
ठेठ ग्रामीय जीवन की बिम्वमाला का निर्माण करना--अश्वेव की मूल भारतीय वृत्ति को 
निविवाद सिद्ध करता है” (क्या ग़ैर सद्भव शब्दों का व्यवहार या शहरी जीवत की विस्थमाला 
का निर्माण करता अभारतीय बृत्ति का परिधायक्र माना जाएगा) । रामस्वरूप चतुर्वेदी के 
प्रसुसार प्रश्ञेय के परवर्ती काव्य में इस गैर रोमांटिक वृत्ति का विकास एक ऐसे रहस्यवाद के 
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हुप में हुआ है, जो धासिक या दैवी नहीं है वरन्‌ जो सर्जनात्मक शक्ति को समफने-समफाने का 
प्रयास हैं। अनुभव की ब्द्वितीयता, व्यक्तित्व का वैशिष्ट्य, सर्जनात्मक क्षमता आबि सूत्रों को 
व्याध्या चतुर्वेदी ने इसलिए की है कि वे आधुनिकता और श्राधुनिक कंबि घन्न व के कृतिकर्म के 
भी महत्त्वपूर्ण लक्षण हैं। यहाँ उपयोगी होता यदि चतुवेंदी में सर्जनात्मकता ओर सहजता 
सर्जतात्मकता और रहस्य के सम्बन्ध-सुत्रों का विश्लेषण श्रधिक विस्तार से किया होता । 
कवि भ्रशेय की सर्जनात्मक प्रकृति के विश्लेषण से रामस्वरूप चतुर्वेदी ने जो नतीजे 
निकाल लिए है, वस्तुत: उन्हीं को उनकी कहानियों, उपस्यासों, यात्रा-परसंगों श्लौर साहित्यिक 
मान्यताओं के विश्लेषण से भी सम्बद्ध करने की कोशिश की है । चतुर्वेदी के इस तमाम विश्ले- 
धण के भ्रपने अन्तविरोध भी हैं। मिसाल के तौर पर 'रंगहीनता' को कहीं वे भाषा की शक्ति 
और कहीं सीमा मानते हैं। जिस ठंडेपत को वे गर रोमांटिक वृत्ति माचते हैं और निश्चय 
ही एक स्वर पर वह हैं भी-पर अज्ञेय की ही कविता में वही एक तरह की रोमांटिक समर- 
सता' का लचणश है, जो समर्पण और वास्तविक समस्याश्रों या स्थितियों से पलायन के कारण 
ही सुलभ हो पाती है--इस शोर चतुर्वेदी को दृष्टि नहीं है--क्योंकि सब मिलाकर उन्हें 
सन्तोष इस बात का है कि “आधुनिक रचना की समस्या से सर्जनात्मक स्तर पर जूसने का 
हिन्दी के साहित्य के इतिहास में पहला महत्त्वपूर्ण उपक्रम अ्ज्ञय का है ।' 
--परभानन्‍्द श्रीवास्तव 


2 ४8 प्रव्ण/शक : एिमाई प्रकाशन 
ढ़ के 
इल्ाइानादू 
ओ सत्यपांल चुध का | संस्ूरण : प्रथम 
शोध-प्रबंध | है: रेश दस 


'प्रेमचंदोत्तर उपन्यातों की शिल्पविधि' डॉ० सत्यपाल चुध के - दिल्‍ली विश्वविद्यालय से 
स्वीकृत शोच-प्रबन्ध का प्रकाशित रूप है। पिछले दो दशकों व विभिन्न विश्वविद्यालथों में हुए शोध 
कार्य वे हिंदी कथा-समीक्षा के विकास में श्रभूत पूर्व योग दिया है । भले ही यह कहता किसी 
हद तक ठीक हो कि उस शोध-प्रक्रिय और प्रद्ाली की अपनी सीमाये भी रही हैं। सामानन्‍्यत 
इन शोध्ष प्रवन्धों में या तो पिष्ट-पेषण की प्रवुत्ति मिलती है या फिर विषय के प्रति सुगस्भीर 
अध्ययन-अनुशीलत्त एवं समुचित दिशा-निर्देश के श्रभाव में उसे हल्के हाथों से छुआ गया है 
और इसी कारण शोघ की वास्तविक अपैक्षाओं को पूरा करने में वे असमर्थ रहे है । लेकिन 
इसके बावजूद हिंदी कथा-साहित्य पर कई-एक ऐसे शोब-प्रबन्ध लिखे गये हैं जिनका स्तर 
असामान्य रूप से स्स्तोषजञनक एवं दृष्टि विज्ञान सम्मत रही हैं। काफी पहले डॉ० लक्ष्मी- 
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नारायस साल न इलाहाबाद विश्वविद्यालय से हिंदी वहानियों की शिव्प-बिध्ि वर शोध कार्य 
किया था । उपन्यास के क्षैंत्र-विस्तार को देखते हुए यह उचित ही मालूप होता है कि कोड चुद 
ने अम्पूर्स हिंदी-उपन्यास को न लेकर प्रेमचंदोत्तर उपन्यास को ही क्पने शोध-प्रबन्ध का दिप्रय 
बनाया है। यूं भी शिल्प की दृष्टि से प्रेमचंदोचर उपत्यास ही अधिक वैविध्यपूर्ण और अयोग 
बहुन रहा है। इस सीमित काल-खण्ड के चुनाव में भी एक श्वतिरिकत सत्कंता यह बरती गई 
हुँ कि सयय की सीमा का स्पष्ट निर्देशकर दिया गया है, जैसा कवि सुषमा घन मे भी अपने 
शोधनप्रबन्ध में किया है। चूंकि डाँ० एस. एम. गणोेशव से ऐसा नहीं किया एक प्रनिवार्य 
अस्पष्टता से वह बच नही सके है। अपने शोभ-अ्बन्ध के लिए शोथ कर्ता ने केव्य १६५६ 
तक के उपस्यासों को लिया है, लेकिन शोध अबन्ध को अधिक पूर्ण और उपयोगो बनाने के लिए 
इसके बाद के महत्वपूर्ण उपच्यासोों को चर्चा उत्तर प्रेमचंद उपन्यास शिल्प शीर्षक अध्याय 
में कर दी गई है । 

यदि भूमिका और परिशिष्ट वाले खण्डों को छोड़ दिया जाये तो इस शोब-प्रतम्ध को 
बारह अध्यायों में बाठा गया है) ग्रपने विधेचन के लिए शोध-कर्ता ने चौंतीस उफयारों को 
चुना हैं और उत्पर सुविस्तृल चर्चा के माध्यम से सम्पूर्ण प्रेमचंदोलर हिंदी-उपन्यास की 
उपलब्धियों और सीमाओं के आकलव का सराहनीय कार्य किया है । शीच प्रवच्ध का पहुला 
अध्याय 'उपन्याप की शिल्पविधि' उसके विषथ के लिए एक पीठिका जैसा है, जिसपें शोधकर्ता 
ने शिल्पधिधि की व्याध्या करते हुए अन्य साहित्य-विधाश्नों से उपस्यात्त के साम्य-जैषमस्थ का 
स्प्टीकरणा किया हैं। फिर उसने उपन्‍्यासों का वर्गीकरण कर के अपने चुने गए उपस्यासों 
पर वर्गानुसार विस्तृत चर्चा की है। वर्गीकरण शीर्षक अध्याय में दर्गीकरण की व्यवहारिक 
कठिनाई की समस्या उठाते हुए भी ऐसा करने को विवशसा पर प्रकाश डाला है। उसने इस 
बात को स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि यहू वर्मीकरण अ्रध्ययव की सुविता के स्थाल से ही 
किया गया है। भ्रचलिक और ऐसिहापिश उपत्यातों के लिए उसने क्रमशः देश प्रधान! और 
देश काल प्रधान' उपच्यातों के अन्तंयत बर्गकुत किया है। लेकिन ऐसा बगता है कि इस 
नामकरण के मूल में सुविधा से अ्रधिक नवीतता का विचार ही भ्रधिक रह है, क्योंकि आंच- 
लिक श्रौर ऐतिहासिक सपन्यासों से जिस प्रकार के उपन्यासों का बोध होता है हिंदी का 
पामान्य पाठक भी उसे समझता है, जब कि अपने नामकरण की व्याख्या स्वर्य शीवकर्ता को 
करनी पड़ी है । इसी के अन्तर्गत शिल्प प्रधान वर्ग में उससे परम्परा से अलग हटकर किए गए 
नए प्रयोगों के समाहार को बात कही हैं। कुल मिलाकर यह वर्मीकरर अधिक पूर्ण शौर 
बिनेक सम्मत हैँ क्योंकि “कम-से-क्म इससे उपब्यासों के केन्द्रीय तत्व को खोजा जा सकता 
है।! (पु० सं० ' ४) कथानक प्रधात उपन्‍्यासों के अन्तर्गत 'मलुष्य के रूप', “चलतें-चलते' 
और सागर लहरे और अनुष्य की चर्चा की गई है। अन्तरंग चरित्र प्रधान उपन्याप्तों, जिसे 
सामान्यतः आलोचकों ने मनोवैज्ञानिक उपन्यास कहा है, में सुनीता 'शेखरः एक जीवनी और 
धन्याप्ती' की चर्चा की गई है! अम्तरंग चरित्र-प्रधान उपन्यासों के श्रच्तर्गत उन उपन्यासों 
की चर्चा है जिनके केस में चरित्रों के अर्न्तगत इनन्‍्दों की श्रपेत्षा उनका परिवेश भ्रधिक रही 
है। ऐसे उपन्यासों में 'त्याग-पत्र', बिल्लेसुर बकिरहा, गिरती दीवारें' और सेठ वाँके हल 
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को ज्ञिया गया हैं. ठह श्य प्रधान उपयार्सो में चित्रलेखा वया का घोंसला शभौर साँप 

पथ की खोज जहाज का पक्षी बंद और समुद्र की चर्चा की गई है प्राचलिक तपयादों 
मे, बिन्हें शोधकर्त्ता ने देश-प्रधाव उपन्यास कहा है, 'वलच्यन माँ. 'मैला आँचल', परती 
परिकथा', बहती गंग। और 'बाबा वटेश्वर ताथ को लिया है। देशकाल प्रधान था ऐति- 
हासिक उपन्यप्तों के अ्रन्तर्भत 'झाँसी को रासो, वैशाली की नगर वधू, एवं 'मुर्दो का दीला' 
को परिगशित किया गया है। वर्गीकृत प्न्तिम अध्याय में ऐसे उपन्यासों को चर्चा है जो ग्रपती 
शिल्प-अधामता या प्रयोग-धर्मिता के लिए ही विशेष रूप ते चचित रहें हैं। इन उपन्यातों में 
शदी के द्वीप, 'सूरण का सातवाँ घोड़ा, 'काठ का उल्लू और कवूतर', डूबते मस्तुल', चादनी 
के खण्डहुर' एवं सोया हुआ' जल' को लिया गया है। शोध-कर्तता के द्वारा वर्गक्त इन उप- 
स्यासों की इस विस्तृत चर्चा के कुछ महत्वपूर्ण कारण हैं। सबसे पहले तो यह इससे शोध 
कर्त्ता के मूल उद् श्य की समभने में सहायता मिलती है और दूसरे यह कि उसके कार्य की 
वास्तविक प्रकृति को सही त्तौर पर समझा जा सकेगा--इससे उत्षके कार्य की व्यापक्रता एन 
स्तर का अनुमान भी कदाचित लगाया जा सके । 


इतने बड़े और विशाल कार्य शोध-प्रबन्ध में विचार और दृष्टिकोण सम्बन्धी वैषम्प 
की चर्चा का कोई अर्थ नहीं हो सकता है, क्योंकि विचारों की एक रूपता जड़ता की सूचक ही 
अधिक है और शोध की स्वभाविक दिशा एकंदम इसके विपरीत होती है | इस शोध कर्ता के 
श्ागे कोई पूर्वाग्रह नहीं रहा है । झृतिख और चितन दोनों ही धरातलों पर उससे स्थिति का 
बडा सार्थक विश्लेषण किया हैं और पक्षधरता की राह से भरसक बचते हुए भी विवाद प्रस्त 
चीज़ों पर उसने अपना स्व॒तन्त्र श्रभिमत दिया है, जैसा कि 'सुनीता' और “दिव्या जैसी परस्पर 
विरोधी और विवादाक्रांत कृृतियों की चर्चा से स्पष्ट हैं, और उसकी प्रवृत्ति बहुध्षा ही निष्कर्षो 
की ओर रहो' है । 


लेकिन इतना सब होने पर भी कई तरह को भूले हैं, जिनके कारण इस ग्रंथ के बारे 
में बनती हुई घारणा बुरी तरह से प्रभावित होती है श्रौर जो शोध की अपेक्षित गम्भोरता को 
साथातिक चोट पहुँचाती हैं। इस प्रकार की भूलों मे सबसे पहले हमारा ध्यान तथ्यात्मक भूलों 
की भ्ोर जाता है। अमृतलाल नागर के उपन्यास सेठ बाँके मल' के बारे में लिखा गया हैं, 
“इसमें एक वठ वृद्ध का सजीव मानवीय करण किया गया है... (पु० सं० ७७) लेकिन ऐसा 
नही है । 'सेठ बाँके मल में झागरा जिले की बोली में वहाँ के व्यवसायिक वर्ग की कथा है । 
वटवुत्त का यहुं कथित साचवीय करण नागार्जुन के उपन्यास बाबा बटेश्वर ताथ' में हुआ है । 
इसी प्रकार का एक उदाहरण सुनीता को लेकर दिया जा सकता है। उसका प्रकाशन वर्ष 
३४ दिया गया हैं-- किन्तु उनको (जैनेन्द्र कुमार) ख्याति का झ्रादि प्राधार १६३४ में प्रकाशित 
दूसरा उपच्यास सुनीता' है.... (पृ० सं० २०७) लेकित उसी पृष्ठ पर ज़रा ही आगे गोवा" 
को तुलना के सिलसिले में उसका रचनाकाल' ३५ बताया गया है : “यह विचित्र संयोग था कि 
सुनीता के रचना-काल (१६३५) के पास (१६३६में) ही हिन्दी के महत्वपूर्ण उपन्यास गोदात' 
की भी रचना हुई..... (पु० सं० २०७) सखलन के यह उदाहरण निश्चय ही शोध-कर्त्ता की 
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लापरवाही के परिछाम हैं और इससे शोध के स्तर को अध्ताघारण ज्ञति पहुँची है! इसी प्रकार 
को वथ्यात्मक ऊजजे कुछ भलग ढंग की भी हैँ जैसे 'कापता हुआ दरिया' और कितने चौराहे 
को क्रमशः काँपता वरिद्या श्रौर 'कई चौराहे! लिखा गया है। सुनीता को चरित्र प्रधान 
उपस्थास मालते के समर्थक झआावोचकों में शिवनाथ का भी बाम है। शोध प्रबन्ध की पद 
व्प्पिशी में उसके लेख को 'आलोचला--११ में प्रकाशित लिखा गया है जब कि बहु लेख 
आलोचना के उपन्यास विशेषांक अ्रंक १४ में प्रकाशित हुआ हैं! हिंदी गल्न साहित्य के 
लेखक का नाम राभनंद तिवारी लिखा गया हैं, जबकि उसे रामचच्र तिवारी होगा चाहिए था । 
(पु० सं० ३७३) 'दिव्या' का प्रकाशन-काल कहीं १६४५ दिया गया है और कहों १६४४ 
लेकिन यह संम्भवतः मुद्रण धम्बच्धी असावबानी का उदाहरण है। शोध प्रबन्ध के पहले अध्याय 
'उपस्थास की शिक्ष्प विधि' में उपन्यास और कविता की तुलनात्मक चर्चा के सिलसिले में लिखा 
गया है, 'प्रेमचन्द पूर्व के उपन्यासकारों ने चमत्कार चातुर्य के लिए काव्य-तत्व का उपयोग 
किया है... (प्‌ सं० ७१) इससे सम्बन्धित सातवी पाद टिप्पणी सें ऐसे उपन्यात्ों के लामों में 
'इरावती' के साथ दिव्या' का ताम भी दिया गया है! दिव्या का प्रकाशत १६४४ में हुआ 
है--फिर वह प्रेमचंद पूर्व उपन्यास कैसे हो गया ? यदि उनके आरम्भिक प्रयासों को छोड़ दिया 
जाए दो यशपाल का नाम ही प्रेमचंद की मृत्यु के बाद की घटता है। कह्दी-कहीं पाद टिप्पसियों 
का क्रम भी ग़लत है यानी जो पाद टिप्पणी जहाँ होनी चाहिए वह वहाँ नहीं है--जैसे पृष्ठ 
४७ पर टिप्पणी ५ है ही नहीं ! 


अंत में कुछ शब्द इस शोब-प्रबन्ध की भाषा को लेकर भो कहना चाहँँगा | इसमें जिस 
भाषा का प्रयोग किया गया है, भाषा के वर्गीकरण पर बल देसे वाले अआलोचक शायद उसे 
शुद्ध भाषा का तसूना कहना चाहेंगे । लेकिन भाषा की यह तथा कप्रित शुद्धता एवं समाश्ष बहु- 
हता सिश्चय ही शोध-प्रबन्ध के प्रवाह में अवरोध उपस्थित करती है। “चरिताथार्थ , 
'सुदिशोन्तुख' 'विश्वासोत्पन्त! एवं 'संवेदताद वोवन' जैसे शब्दअयोग अपवाद सात्र चही हैं 
वे शोधकर्सा की सामान्य प्रवृत्ति के ही उदाहरण हैं जिनसे हिंदी की एक स्वरीय आ्ालोचना- 
भाषा के प्रभाव की ध्वनि ही नहीं निकलती सम्भवतः ऐसा अ्रनुमात भी होता है कि इसे शो 
के स्तर में गंधोरता के लिए श्रनिवार्य भी क्षमझा जाता हैं। लेकिन मेरा व्यवह्ारिक अनुभव 
इसके अनुकूल नहीं बैठता । बहुत से स्थलों पर यूं भो भाषा बड़ी लचर है, व्याकरण की दृष्टि 
से वह चुठिपूर्ण भी है और सबसे बड़ी बात तो यही है कि उसको कोई स्व॒र और तिजी 
व्यक्तित्व ही नहीं है। श्रंग्रेज़ी उद्धस्णों के अनुवाद की भाषा तो और भी अवाहह्ीन एवं 
दोषपूर्ण है। प्रसिद्ध विदेशी लेखकों एवं द्ार्शनिकों के नामो का भी हिंदी में जभी कोई स्तरीय 
और सर्वसान्‍्य उच्चारण नहीं है, इस स्थिति पर कम ही अकट जिया जा सकता है। यहाँ 
भी देकातें को 'डेस्काटेज' और प्रस्ध को प्राउस्त' लिखा गया हैं ! 

परल्तु इस सारी चर्चा के बाद यदि मैं अपनी प्रतिक्रिया को दीहराने की कोई विवशता 
महसूस करूँ तो यही कहता चाहुँगा कि डॉ० संत्यपाल चुध के हस शोध प्रबन्ध को मेने बड़े 
श्रम और दैर्य से पढ़ा है भौर कम-से-कम मेरे देखने में अभी तक कोई ऐसा अबन्‍्ध नहीं भागा 
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जो इतने तये और महत्वग॒ए उपय्यासा को एकत्र और सुविस्तुत अर्षा म॒प्रवृत्त हुआ हो 
शोधकर्सा के श्रपरिमित क्षप और शोध-निष्ठा पर मैं उसे हादिक बधाई देना चाहुँगा। 
--मध्ठरेश 


है प्रकाशक : स्मृति प्रकाशन, 
प्रसाद के शतिहासिक नाटक । इल्ाइबाढ 


डॉ० धन जय की झालोचना कृति | धंस्करण : अथम, १६७० 
| मुल्य : पाँच रुपये 


श्राठ श्रध्यायों की यह छोटी सी पुस्तक प्रसाद के ऐतिहासिक ताटकों को दो घरातलों 
पर समीक्षा अस्तुत करतो है। पहला घरावल इतिहास की सापेक्षता का है जिसके श्रन्तर्गत 
ऐतिहापिक माटक का स्वरूप, ऐतिहासिक मादकों का पूर्वरूप भौर प्रसाद, प्रसाद का ऐतिहासिक 
दृष्टि कोश तथा उपलब्धियाँ और ऐतिहासिक नाटकों का पंदर्भ ग्रादि ये चार प्रध्याय परि- 
कल्पित किये गये हैं। इनमें से प्रथम तीत तो पुस्तक के प्रारम्भ में एक के वाद एक कर के 
इसी क्रम में आते है, लेकित चौथा और अन्तिम पुस्तक का समापत अध्याय है। प्रथम तीन और 
इस अन्तिम श्रध्याय के बीच दूसरे धरातल 'वाट्य शिल्प की सापेक्षता में प्रसाद के ऐतिहासिक 
माटकों के मूल्यांकन का प्रयास किया गया है। उसे रचना तंच और चाट्य शिल्प, नाटकीय 
योजना और कथानक का गठन, पात्र ;: चित्रण का स्वरूप तथा गीति-तत्व और नाटक की 
पमस्या आदि शेप चार अध्यायों में विस्तार दिया गया है । मूल्यांकत के इस बोहरे श्राधार 
को था तो साथ-साथ प्रत्येक अध्याय में निभाया जाय और प्रसाद के नाट्यशिल्प के विभिन्न 
तत्वों में इतिहासतत्व के निर्वाह को परखा जाय और या फिर दोतों श्राधारों के अनुरूप 
पुस्तक को सीधे-सीधे दो खंडों में बाँट दिया जाय तभी उसकी योजना सें दिखायी पड़ने वाला 
यह व्यतिक्रम दूर किया जा सकता है ! 

इतिहास और साहित्य दोनों ही अपने-अपने स्वरूपों में पुर्गठन के परिणाम हैं । घटित 
होने के दूसरे ही क्षण प्रत्येक घटना अतीत के गर्भ में सागर में बूँद की भाँति समा जाती है। 
उसे धटते हुए जिन्होंने देखा है उसके अपने वर्गात एक दूसरे से भिन्न और विरोधी होते है । 
अत इन वर्शनों के आधार पर घटना के यथार्थ स्वरूप की कल्पना करके जो रूपरेखा तैयार 
की जाती है, बह उसका संभावित पुत्र्गठन ही होता है और उसे ही इतिहास कहा जाता है। 
इतिहास का सत्य अथवा यथार्थ इस प्रकार एक सर्वथा निरपेनज्ष यथार्थ न होकर एक सापेक्ष 
गश्रार्थ है जो इतिहासकार की अपनी दृष्टि के अनुसार तथ्यों के विभिन्न और परस्पर विरोधी 
वर्णतों के बोच कुछ को छोड़कर कुछ के तर्क॑पूर्ण चुनाव पर निर्भर करता है । यह दृष्टि चूंकि 
वर्तमान की सापेक्षता से बनती हैं भ्रतः हर इतिटह्दास एक सीमा तक पसमसामग्रिक ही हुप्रा 
करता हैं। वर्तमाव ही उसे संदर्भित करता है । उसकी निरपेक्षता इतिहासकार की दृष्टि की 
निरपेक्षता के बरावर ही हो उकती हे न कम न ज्यादा । इसके अतिरिक्त बतीत की पुनर्गठिति 
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घटनाय मुक दूसरे थे कायन्कारण धम्बन्धों की एक तरकपर्ण योजना हारा भी बँदी' होती है 
और यह ऐतिहासिक यथार्थ की दूसरी सापेक्षता है! इस दोहरी पापेज्ञता की कसौटी वर कस 
कर ही इतिहासकार अपनी आधारभूत सामन्ो में से वत्यासत्य का विर्यय आरके ऐतिहासिक 
यवार्थ का पुतनिर्साण करता है। श्वाहित्यिक बवार्थ भी ऐतिहासिक यथार्थ को भाँति एक 
पुनर्गठन ही हुआ करता है। साहित्यकार धरने तक दुसरों के जोबन में आते बाली विभिन्न 
और परत्पर विरोधी अवुश्ृतियों का चयत क्षरक्के अपती दृष्टि सथा कार्यकारण संबंधों की 
सापेक्षता में कल्पित चरित्रों का एक ऐंवा रूपाकार तैयार करता है कि अनुभूति की प्रगाहता 
के कारय कत्रिगता सजोवता ने बदल जाती है भौर जड़वा चेतना में | धाहित्यक्षार की साथग्री 
उसके साक्षात्कार में थानेवाती बैयस्तिक अनुभूतियां हैं, जिन्हें वह जीवन के स्तर पर घटित करने 
की चेष्टा करता है, जब कि इतिहासकार की सामग्री अतीत को घटनाओं के चंतुर्दिक चल 
पड़ने वाली वे समस्त प्रचलित परध्यराएँ सौर कहानियाँ हैं, जिममें ऐतिहासिक बधार्थ एक दृष्टि 
और कार्य-कारण पम्बन्धों की योजना के अभाव में ब्रिखरा रहता है | आातीत के साथ एक- 
रूपता का भ्राभास ग्रदि ऐचिहम्विक यथार्भ का बल है, दो जीवत के स्तर पर होने बाली पनु- 
भूतियों के साथ एक कूपता का श्रामास साहित्यिक यथार्थ का । केभी-करी संयोगवश ऐविहसिक 
घामगी के बीच जोदन के स्तर पर निर्मित साहित्यिक यथार्थ भी किम्बदस्तियों ग्रौर कथाओं 
के प्रपरिमाजित स्वष्ठप में सुरक्षित रह जाता है। वेबक्तिक जीवन के इस साहित्यिक अथार्थ 
का इतिहाश के लिए कोई उपयोग वहीं है, क्योंकि इतिहांस जीवत को अ्यप्टि के स्तर पर केवल' 
उसी धीमा तेक चित्रित करता है, जिस सीमा तक वह समष्टि के स्तर पर उसके चित्रण के 
लिए आवश्यक है । किन्तु प्ाहित्य के लिए उसका दोहरा महत्व है । इक तो वैयक्तिक जीवन के 
स्तर पर श्नुभूतियों का बना बताया केन्द्रीकरण उसे मिल जाता है जिसमें थोड़े बहुत परिशार्जन 
के बाद आनुभौतिक एकरूपला का अभाव उत्पन्न हो जाता है, और दूसरे समध्टिगत अतीत के 
रूपाकार की एक कड़ी होने के कारण अठीत से उसकी एक रूपता का श्राभाय' उसमें ऐति- 
हासिक यथार्थ के बल का भी संचार कर देता है + बाहित्य की ऐतिहासिक क्ृतियों का यथार्थ 
इस प्रकार साहित्यिक यथार्थ में ऐतिहासिक यथार्थ का श्लेप पस्तुत करता है । 


ऐतिहाप्विक नाटकों के संदर्भ में साहित्य और इतिहास के पारस्परिक संबंधों को प्रदर्शित 
करने की इस पुस्तक में की गई चेष्टा उपयु ऋ् वस्तुस्थिति का केवल परिधियों पर ही स्पर्श 
करती है। यही कारण है कि इतिहास को अनेक यरिभाषाओं के बावजूद भी इतिहास का 
स्वरूप उमर कर सामने नहों आ पाता । बहू अर्थ, धर्म, काम भरोक्ष के सावन से लेकर 
अतीत के सत्यों की खोज' और घट्लाओं के कारण व्प्त का अध्ययन्' तक हैं) पटचाओं के 
कारण तत्व का भ्रष्यमत माचते हुए भी इतिहासकार को चटवा की अत्तर्वाही शक्तियों को 
पकड़ने में असमर्थ प्रतएव उनके बाह्य स्वकृप तक्ष ही सीमित बताया गया हैं। इतिहासकार 
के प्रयत्मों द्वारा संयोजित इस वाह्मता को अन्तरिकता ग्रदात करके उत्तपें प्राप्त फूकने का श्रेय 
नाटककार को दिया गया है। लेकित ऐसा कहवा लेखक के ग्रन्यत्र कहें हुए अपने ही दूसरे 
कथन का खण्डन है जहाँ बहु लिखता हैं. कोई घटना घटित हुई, यह बता कर ही इतिहास 
कार थुप नहीं रह जाता, बल्कि यह खोज भी करता हैँ कि वहू क्यों घदित हुई | यह चीज 

श्र 
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क्या घटनाओं की वाह्मता को श्रान्तरिकता प्रदान करने के लए पर्याप्त नहीं हू ? यहाँ पर झेः 
वस्तुतः वाह्मता और आन्तरिकता का है ही चहीं । सेद तो समष्ठि और व्यप्टि का है | संरष्टि 
के दृष्टि कोण ते अतीत का निरूपण करने वाले इतिहास के लिए व्यष्टि को गहनता मे संग्रथित्‌ 
आनभौतिक जीवत का कोई महत्व हहीं हैं। इतिहास वेयक्तिक स्तर पर घटने व”्नी घटनाप्रो 
का विवरण नहीं हुआ करता | व्यष्टि तत्व यदि इतिहासकार के लिए प्रास्ंगित है ते सम 
तत्व वाठककार के लिए । 


लेखक ही की धारणा कि हिन्दी में ऐतिहासिक नाटकों का श्री गणेश १४वीं शवाब्दी 
के पूर्जागरण और सुधारवादी श्रान्दोलवों के प्रभाव में भारतेन्दु से प्रारम्भ होता है ठीक हो 
प्रतीत होती है। श्रवमानित, पददलित श्रोर टूटते हुए तत्शालीच सामाजिक हाँचे में तिरस्कृत 
जीवन ब्यतीत करने वाली मारतीय चेतना ने एक वार किर पीछे घुड़कर देखा शौर अतीत के 
भौरबभय अंशों को देखकर उसका खोया हुआ आत्मविश्वास उसे पुनः प्राप्त होने लगा। आत्म 
बोध की इस प्रक्रिया में सुधारवादी झान्दोलन, राजरीतिक सक्रियता, वैज्ञानिक उपल्धियाँ 
तथा साहित्य-सर्जना एक साथ सहायक सिद्ध हो उठे । उद्देश्य की प्रबलता और पूर्व कल्पना 
के कारण इस समंग की साहित्य-सर्जना कुछ पारदर्शी सी हो गयी है कृतियों को कलात्मकता 
उद्देश्य की औपदेशिकता को पूर्णतया ठेक्ष कर अपने प्रथम उन्मेष में उसे कान्ता सम्मित' नहीं 
बना पायी । हिन्दी के प्रारम्भिक ऐतिहासिक वाटकों यें यह बात विशेष रूप से दृष्टि गोचर 
होती है। प्रसाद में आकर पहले-पहल ऐतिहासिक वाटक अपने कलात्मक स्वरूप से मशिडत 
होकर सामाजिक शौर राष्ट्रीय समस्याओं एवं समाधानों के सावन मात्र ब होकर स्वय में 
एक साध्य बनते हैं। प्रसाद के पूर्व ऐतिहासिक धाटकों की कथा वस्तु मध्यकालीन इतिहास के 
राजपूती गौरव से प्रधानतया चुनी गयी किल्तु यह गौरव बुफती हुई दीपशिखा को झ्राखिरी 
लौ का गौरव था । परास्त मनोवुत्ति की अन्तिम आजा । प्रसाद ते और गहराई में प्रवेश करके 
शरतीय इतिहास के उन विस्मृत पटलों को भी उधेड़ कर सामने रखने की चेष्टा की जो 
भारत की राष्ट्रीय चेतना का अ्रपना युग था। भारतीय इतिहास की मध्यकालीनता को जन्म 
देने वाले मुस्लिम आाक्रमणकारी श्रभी उसे पदंदलित न कर सके थे। यहीं नहीं उसने स्वयं 
सिकन्दर जैसे विश्व-विजेता और शक्ति तथा सत्ता के अद्वितीय बेन्द्र रोम का तहूंस तहूस कर 
डालने वाले हुणों के भी दांत खट किये थे झर अपने गात्म सम्मान की रघ्ा को थी। भजात 
शत्र को कूटनीति और चद्नगुप्त मौर्य एवं चाणक्य के राजनीतिक कौशल ने देश को सुरक्षा के 
ही नही अपितु सशक्त साम्राज्य स्थापता के सफल प्रयोग भी किये थे । हिन्दू भारत के उत्कर्प, 
गौरब एवं पतन का अपता इतिहास हे ग्रौर बह मध्य कान परास्त गौरव की अपेक्षा कही 
उधिक उन्चत और प्रभावशात्रों है। असाद ने भारतीय इतिहास के इस तथ्य को पकश और 
ऐनिहासिक ताटकों में उन्होंने इसे प्रस्तुत करवे को चेज्टा की, एक उपदेशक के झप में नहीं 
[ल्कि कलात्मक सौन्दर्य से युक्त एक सलोनों और हुदयग्राही कलाकृत्ति के सुष्ठा के रूप में । 
गुगबोध की झतीत के ऐतिहासिक एवं झनुभूति के साहित्यिक यथार्थ के स्वर पर संश्नेषित सृष्टि 
थे प्रसाद के ऐतिहासिक्न बाठकों का प्रदृभुत झ्ाकर्षण और नयापतर है ! 

प्रसाद का ऐविहासिक दृष्टिकोच्य इस प्रकार एक संश्चिष्ट दृष्टि कोश है ' उसकी 


अज्जू १ ४ सयथे प्रकाशन श्श्३ 


कल्ात्मकता मे व्यपध्ठि और दुमष्टि, साहित्यिक एवं एरतिहाधिक यथार्थ, अतीत थौर वर्समास 
सार तथा संदर्भ एक साथ ही अ्रभिव्यक्तित को प्राप्त होते हैं। एक के याथ दूसरे के धाप्न॑ग्रिक 
होने का प्रश्व हैं। नहीं उठता ३ यही! प्रसाद का दोहरापव है और यही उपकी कला की गरिमा । 
इतिहास भर लाटकीयता दोतों ही उसकी कला में ऐसी घुल मिल नयी हैं कि उनके प्रस्तित्व 
की एयकता का प्रत्ता' लगाबा सेक् कठित हो गया है। बही उसकी उपलब्धि है । ऐति- 
हाविक बाठकों के तुलनात्मक संदर्भ में रखकर देखने पर अद्ाद की यह विशेषता पणनपा 
पर स्पष्ट होती है। पुस्तक के भ्रन्तिम क्षष्याय में लेखक ने इसी बात का एक सफन प्रथास 
किया है ! 

प्रसाद की कला-निरूपख के लिए लेखक ने बीच के जिद चार अख्यायों की सृष्टि की 
है, उनमें उसकी आलोचनात्मक दृष्टि का पैतापन भौर झल्यांकल-क्षमता झपनी ग्रौढ़ता के साथ 
सामने आयी हैं, लेकिन समीक्षा ऐतिहासिकता से कट कर साहिसत्विक सो हो गयी है । ऐसा 
लगता है कि प्रश्ाद का ऐतिहासिक दुष्टि कोश उनकी रचना-शिल्प से पूर्णतया संपृकत नहीं है 
शौर इसोलिए रचमा-शिल्प का विवेबन करते समय लेखक उन रचनाओं की ऐतिहासिकता 
के विषय में सव कुछ भूल गया है। ऋच्छा होता गदि रचना-शिन्प के हर यहलु में 
ऐतिहासिकता के विर्धाह के लिए प्रसाद के प्रयत्नों को रेखांकित करते हुये पुस्तक का यह श्रंश 
लिखा जाता | 

हिन्दी जगत में इस प्रकार की विषय-वेशिष्दय से युक्त पुस्तक का प्रवेश स्वागत का 
विषय है और इसके लिए लेखक तथा प्रकाशक दोनों ही बधाई के पात्र है। 


डॉ ० ओम॑प्रकादा 


मानस अनुश्बीलन : | प्रकाशक : नागरी प्रच्ारित्ती 
सं० सुधाकर पाएडेय | शी 
क्षश्वारक्ष : प्रथम, २०२२४ बि० 
हूल्य ; (६५ ४४ 


भावस-प्रमुशीलन मुख्यतः स्व० शस्धुनारायण के रामचरित मानस के प्रठ शोध विष- 
यक उन पाँच लेखों का संग्रह है जो ससय-समय पर भागरी प्रचारिणी पत्ििका में प्रशाशित हो 
चुके है | ग्रंथ का प्रकाशन तीन उद्देश्यों को दृष्टि में रखकर किय्रा गया प्रतीत होता है। एक, 
स्वर्गीय श्री चौबे जो के प्रति श्रद्धोजलि प्रतित करता, मानस के विपय में सभा दारा किए गए 
कार्य का विवरण प्रस्तुत करता तथा स्वर्गीय चौबे जी द्वारा सम्पादित रामचरित म्रानस की 
भूमिका प्रस्तुत करता । ब्न्‍्य ये भूमिका एवं परिशिष्टों के रूप में तुलसी तथा रामचरित 
मासस के विषय में श्रन्य उपयोगी सामग्री भी प्रकाशिय की गई हैं । 

बात यों हुई कि सभा के रामचरित मानस के संस्करण के प्रकाशन के पश्चात्‌ काशियज 


का प्रसिद्ध संस्करण प्रकाशित हुआ और उसमें स्वर्भीय चौवे जी विजयानन्द भिपाठी ग्रीवा 
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प्रेस तथा डा० माता प्रसाद मुप्त के सस्करणों को चर्चा वैशातिक और समीक्षात्मक सस्करतस्तों 
में की गई थी | इस प्रस्थ में (काशिराज संस्करण) सभा के संस्करण के विषय में मक्षिका- 
स्थाने मक्तिका रखने का अयास किया गया है--यह टिप्पणी की गई की (का० सं० पृ० २७४- 
२४) । यह ठिप्पणी कुछ खटकते वाली श्रौर अनुदार थी। काशिराज तथा सभा के संस्करणों 
में प्रायः एक ही शाखा की मानस की हस्तलिखित प्रतियों को आधार मात कर पाउ-शोध 
किया है । 

जआानस-अनुशीलस में काशिराज को इस अनुदार टिप्पणी का उल्लेख किया गया है, 
(पृ« २०) तथा दोषों संस्करणों के वर्तनी भेद तथा पाठ प्रकाशित करके यह सिद्ध करने की 
चेष्ठा की गई है, कि जो उपलब्धियाँ काशिराज संस्करण की हैं वे सभा के संस्करण मे, 
जिसका सम्पादन स्वर्गीय चौने जी ने किया है, पहले से विद्यभान्त हैं। 

मानस-प्रनुशी लत की भूमिका में रामकृष्णदास का यह संकत्प सचमुच महनीय है-- 
242 कप: मानस की चारसोदों जयस्ती के अवसर पर राष्ट्र को माचस का ऐसा संस्करण 
प्राप्त हो सके जो वेदिक संहितानों की भाँति अक्षर-प्रत्यक्षर में विन्दु-लिस॑र्ग तक में निर््नान्त 
और निर्विवाद हो। बिना अत्युवित के मानस हिन्दी का बेद है, उस्तका ऐसा संस्करण निकाल 
कर ही हमें चैत्र लेता चाहिए।” मानस के अत्येक विद्यार्थी का यह अनिवार्य कर्तव्य हो 
जाता है कि सभा के इस सत्‌ संकल्प में यथाशक्ति अपना योगदान करें। प्रस्तुत समीक्षा में 
'मादस-अनुशी लत के साथ-साथ सभा द्वारा प्रकाशित मानस की भी स्रमीक्षा इसी दृष्टि से को 
जा रहीडहै। 

प्रन्थ के पहले मिब्नन्ध का शीर्षक है--सावत्ष-अनुशीलन' जिसमें स्वर्गीय चौबे जो ने 
मानस की उन प्रा्चोच छपी हुई पोशियों, टीकाशों तथा शंका-धमाधाव विषयक पुस्तकों का 
ब्यौरा बड़े परिश्रम से तेयार करके प्रस्तुत किया है, जो उन्हें! अपने दोर्घ अध्ययन काल में उप- 
लब्ध हुई थीं । 

दूसरा निवन्‍्ध है -- मानस-्पाठ5-सेद । इसमें प्राचीन हस्तलिखित ग्रतियों के पाठ-मेद 
प्रकाशित किए गए हैं । 

यह कार्य गीताप्रेल, काशिराज तथा डॉ० मावा प्रसाद गुप्त के हारा भी किया गया है 
झौर मानस के संस्करण में ही पाउ-मेदों को स्थान दिया गया है ॥ मानस के पाठन्सेद प्रस्तुत 
करने के पूर्व इस निबन्ध में कृछ पाठ-भेदों का ग्रनुलोचन विस्तार पूर्वक किया गया है जिन पर 
यहाँ विचार कर जैना अपेश्षित है । 

१--बायसू पश्चिश्रह्ि अ्रति पतुरागा | होहि निरासिष कबहुँ कि कागा' ॥१९॥ सभा 
बआयस' का दूसरा पाठ 'पायस भी हैं और पायस” इसलिए स्वीकार किया है बायस और 
'काग्ा' में पुनदक्ति दोष झाता है ; काशिराज संस्करण में पायस' ही प्रहीत है स्वमीय चौबे 
जी में पायस' के स्थान पर बायस' पाठ की सदीकता पर अपने विचार व्यकत किए हैं और 
अपने संस्करण में उसे ही स्वीकार किया है। मेरे विचार से 'पायस' के स्थान पर, बायत' 
पाठ ही अधिक युक्तियुक्त है । 'होंहि निरामिष कबहूँ कि कामा ।॥ चस्तुतः एक लोकोक्ति 
के रूप में कवि ने प्रयुक्स किया है. प्रति झनुरागा की जायस जैसे सम्म्रान्स 
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पर्याय हारा की गई हैं । भनुराग तथा सम्मान मिलने पर दुष्ट श्रपनी कुटेंल नहीं छोड़ते इसकी 
संपृष्ठि होहि निरामिष कबहुँ कि कागा इस लोकोक्ति के द्वारा की गयी है, श्रत: बायस 
तथा का्गा' को पुलरुद्ित सोह श्य हैं । गीता-प्रेस तथा ढ० माता प्रसाद गुप्त थे भी वायरस 
पाठ ही स्वीकार किया हूँ ! 

२--एहि बच्चि बेगरि सुभट सब धावहु | खाझ भालु कपि जहें तहँ पावहु ॥ ६३ ३॥ सभा 

एहि बधि का दूसरा पाठ-सेद हि बिधि हैँ। इस पाठ-मेद के विषय में निवच्ध में 
टिप्पणी है--- सभी बाजारू प्रतियों में 'एहि बिधि' पाठ है जिसका कोई युक्ति संगत अर्थ ही 
नहीं बैठता जो पूर्बापर अनुरूप हो।' लेखक का आशय है कि रावण की आज्ञा यह है कि 
एहि अर्थात्‌ श्ंगव को मार कर शीकह्न ही दौड़ो और जहाँ-कहीं कोई भालू बन्दर मिले उसे खा 
डाली | इस लिए बधि” पाठ ही युक्ति संगत और पूर्वापर अनुरूप है । लेकिन बात बहाँ समाप्त 
नहीं होती इस युक्ति का पूर्वापर संबन्ध इस घढसा से हैं--- 

ऋटकंटान कपि कुंजर भारी । दुहुँ भुजदंड तमकि महि मारी !| डोलत घरनि सभासद 
खंसे | चलें भागि भय मारुत ग्रसे । अंगद ने आवेश में आकर इतनी जोर से दोनों भुजाओं को 
जमीन पर पटका कि घरती काँप गई, समासद अपने आसनों से ज्यूत होगए, स्वर्य रावण 
सिंहासन से गिरते-गिरते संभला किस्तु अपने सुकुटों को न सँमाल पाया! । गिरे हुए मुकुटों में 
से कुछ तो अंगद ने भ्रपने शिविर की और फक द्विए शौर कुछ रावण ने जपने शिर पर घारण 
कर लिए । इस खीजभरी मनःस्थिति में उसके सुंह से तिकला--“धरहु कपिटहि धर भारहु" किल्तु 
जैसे ही उसकी दृष्टि अपने योखाओं पर पड़ी उसने देखा कि वे तो भय-सारत-ग्रसे' भागे चसे 
जा रहे हैं । भ्रतः रावण यहाँ स्थिति को सँभालते हुए श्रावेश देता है कि ठीक है इसी वरीके से 
सब योड्ा दौड़ें और जहाँ-कहीं भी बावर मालु मिले उसको खा डालें। यदि एहि बधि पाठ 
स्वीकार किया जाता है तो चले भागि भय भारत प्रसे से कोई संबन्ध नहीं बैठता ! इसलिए 
हि विधि! पाठ एकदम असंगत नहों मात्रा जा सकता। गीता प्रेस, काशिराज तथा श० 
रफ ने एहि विधि ही स्वीकार किया है । 

३---एक बार अति संसव चरित किए रघुवीर । 0७५ सभा 

अति सैसव' का दूसरा पाठ भेद अतितय सब है। इस विषय में टिप्पणी हैं--- 

'सैसव चरित > बाल लीला--इस ग्र्थ को न समक्ककर प्रतियों में 'अतिसय सब' या 
'अतिसय सुखद पाठ बिगाड़ा गया है । जब पाठ ही भ्रष्ट है तो अर्थ कहाँ से ठीक होगा।* 
(पृ० ४०) लेखक का तर्क है कि यह उक्ति भुखुंडि्सरुड संवाद की हैं। गरुड़ ने अपना अनुभव 
बतलाते हुए कहा था-- देखि चरित अधि चर अनुसारी । भव हृढ्ष्य मम' संकट भारों ॥* 
उसी को सान्त्वना देते हुए भुसुंडि ऋ्पना अनुभव बतलाते हैं कि जिस प्रकार प्रापकी अति 
नर अनुसारी चरित' देखकर संशय उत्पन्न हुआ उसी प्रकार सुक्के भी अति सैंसव चरिता 
देखकर मोह हुआ । इसलिए 'अतिसय सब चरिव' के स्थान यर 'बति सैसव चरित' ही अधिक 
संग्रत है । 

लेखक का तर्क बहुत ही संगत है किन्तु 'पतिसय सब चरित' पाठ भी उतना असंग्रत 
नहीं है जितना बह प्रवीत हुआ है । इस पाठ के पक्ष में एक तर्क तो यद्द है कि देखि चरित्त 
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भ्रति मर अनुसारी' में अति क्रियाविशेषण विशेषण पद नत्र-अनुता री' की विशेषता बललाता 
है, किन्तु अति सैसव चरित' में 'सैसव चरित' संज्ञा पद हैं इसलिए क्रियाविशेषण भति' का 
प्रयोग उसकी विशेषता बतलाने के लिए नहों किया जा सकता | दूसरा तक है कि भुसुंदि में 
जिस घरित की चर्चा गरुड़ से की है उपमें सैसव लीजाप्रों की अतिशयता नहीं है अपितु भगवत्‌ 
चरित्र की अतिशयता है जिहमे राम की पकड़ में न आते के लिए कौए का उड़ता, सम्तावरण 
पार करने पर भी राम की भुजा का पीछा करता, व्याकुल होकर पृथ्वी पर गिरता और राम 
के भुस्कराने पर उसके उदर में प्रविष्ठ होकर “वहु ब्रह्माण्ड में सौ-सो वर्ष तक निवास करता 
आर इस प्रकार एक-सौ-एक कल्प तक राम के उदरस्थ ब्रह्माण्डों निकाया' को देखना, एक-एक 
ब्रह्माएड में में ही भ्रमण करता भर मुख से बाहर निकलता । विचित्रता यह है कि यहू सब 
'उभय घड़ी' में ही घटित हुआ था । इस घटता में केवल शेशव चरित की ही अ्रति” नहीं है 
भ्रपितु 'सब' प्रकार की भ्रति है, जिसे सन भर वाणी से त समझा जा सकता सन बखाना जा 
सकता है| भगवान्‌ का ऐश्वर्य और माधुर्य दोनों ही अचिस्त्य हैं। इस दृष्टि से विचार करने 
पर 'भ्रतिस॒य सब ही श्रधिक संगत प्रतीत है। काशिराज और माताप्रसाद का पाठ अति 
सैसव' है जबकि गीता प्रेस का पाठ अतिसय सब” है। 

'पम्रानस के प्राचीन क्षेपक शीर्षक निबन्ध में काशिराज की हस्तलिखित प्रति के क्षेपकों 
के। प्रकाशन किया गया है। इस निबंध में श्रयोध्याकाण्ड के 'तापस-प्रकरण' को ज्षेपक ही 
स्वीकार किया गया है। इस ज्ोपक के विषय में लेखक ने अपनो सम्मति भी लिखी है। तापस- 
प्रकरण को शैली तुलसी की शैली से इतना श्रधिक मेल खाती है कि प्रक्षिप्त भानते हुए भी 
सभी संस्करणों में उसे स्थान मिला है । यह प्रकरण प्रक्षिप्त है यह वो घटनाक्रम पढ़ने से ही 
स्पष्ट हो जाता है । ग्रामवधूटियों के वार्तालाप के बीच में श्राठ श्रद्धाली और एक दोहे का यह 
प्रकरण बिता किसी पर्वापर प्रसंग के डाल दिया गया है। प्रद्निप्त होते हुए भी यह कवि द्वारा 
लिखित नहीं है ऐसा नहीं माना जा सकता । बहुत सम्भव है किसी विशेष मनःस्थिति में 
तपसवी का यह चित्र कवि की चेतना में सफुरित हुआ हो और उसकी लेखची ने उसको वबैसे- 
का वैसा अंकित कर दिया हो । मानप्त-अनुशीलनकार ने इस विषय में हनूमाम जी द्वारा लिखित 
होने को सम्भावना पर विचार किया हैं और इस सम्भावता से वह कुछ-कुछ सहमत हुआ भी 
प्रतीत होता है, क्योंकि इसका दिराकरण नहीं किया । तापस के रूप में राम से मिलने कौत 
श्राया ? इस विषय में उसने अनेक झम्भावनान्रों--अ्रस्वि, अगस्त्थ का शिष्य, कामंदगिरि--पर 
विचार किया है। अन्तिम सम्भावता स्वयं तुलसी के विषय में है । जिस समय राम कवि की 
जन्पशूमि के समोप से होकर गुजर रहे थे “तो अपने निवासस्थान के इन थोगों के दौडकर 
मिलते समय गोस्वामी जी ध्यानावस्थित हो गए झौर स्वर्य भी मत से (ध्यान में) मिलने गए 
थे, उसका यथातथ्य वर्णन हनुमान जी ने लिख दिया, 'ताको गोसई जी ने नहीं भिठाया तात 
ग्रन्थ में रहि गया ।* 

गोस्वामी तुलसीदास के आत्म-विवेदन के विषय में लेखक मे दो शंकाएँ प्रस्तुत की हैं 
एक तो यह कि तपस्वी के लिए कवि ने कुछ ऐसे विशेषणों का प्रयोग किया है जितका प्रयोग 
तुलसी जैसा निरामिमान मक्त अपने लिए कमी नहीं कर सकता दूसरा यह कि राम के साथ 
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पलतवाल निषादराज को उसने तब गले लगाया जब उसने प्रशाम किया ! तूलसी जैसे किकर 
के लिए इस अह की भी कल्पना नहीं की जा सकतो | 

लेखक को निम्नलिखित अर्डाल्ी का उपमान विधान भो दोयपर्ण प्रतो हुआ है 
राम सम पुलके उर लावा | परम रंक जतु पारस पादा । उसकी शंका यह है कि बरप रंक 
जतु पारख पावा को उठाक्षा में तापस पारस तथा रास परम रंक! से उपमित हो जाते 
है | लेखक के विचार से यह प्रक्रम भंग दोष है । मेरे विचार मे. 

“"र्कव्व-दापष वाले तक का पहत्यो्याद तो इस प्रकार किया जाता है कि गहा उपमा 
एकदेशीय हैं जिसका विधान भगवात्‌ के वात्सत्य की अरतिशयता सूचिट करने के लिए क्रिया 
गया है । अन्यथा--- चले जहाँ रावत ससि राह! ३१२८६ ठण्ा सेवहि लखन सोथ रघदौराहि । 
लिमि अविवेकी पुरंष शरीरहिं ॥२१४२२ जैसे प्रश्ंगों में इसमे भी भर्यक्षर दोपों की कह्पम्ा 
की जा सकती है । तपस्वी कौन है ? इसका उत्तर खोजने में मानक्ष-प्रेमियों को बहत रस 
भिलता है भौर ग्रिलता रहेगा कित्तु इसका निर्णयात्मक समाधान न अ्रन्ची तक हों पाया ह श्ौर 
ने भविष्य में कभी ही सकेगा । सवर्य तुलसी ने इस तपस्थी के विषय में लिखा है--“कवि 
अलखित गति अर्थात्‌ कवि तुलसी के लिए इस तपस्वी की गति अनक्लित हैं। वह उसे दष्ड 
प्रशाम आदि करते हुए देख तो रहा है। किन्तु कह नहीं सकता कि ग्रामवाध्तियों के बीच में 
बहू कहाँ से आठपका और है कौन ? जब स्वयं मावसकार इस तपस्वी को नहीं पहचान सका 
तब मानस के पाठकों के लिए उसका पहचावंना भसंभव ही है। तुलसी का भक्त रूप ही संद्धि 
अपने इष्ट के दर्शत दारने के लिए तपस्वी का वेश धारण करके आया हैं तो उसके कवि को 
इस तथ्य का टीक-्ठीक ऐहसास नहीं है । लेखक के अपने चिबन्ध में और किसी च्षेपक का 
विवेचन नहीं किया । 

मानस के संबाद--रामचरित मानस में संवादों पर लिखा गया निदन्ध व्याध्यात्मक 

। कवि ने चार संवादों का आयोजन किया है और 'मानस' के लम्बे रूपक में उत्तकीों घाट 
मनोहर चार कहा है । 

भ्रन्‍्य टीकाकारों के समान अनुशी लतकार ने इन संवादों पर ज्ञानबाद, कर्मकारंड धाट, 
भक्ति तथा प्रपत्ति घाट का श्रारीप किया है और सरोबरों के घाटों के समान उत्तर, दक्षिरा, 
पु और पश्चिम दिशाएँ इन घाटों की निर्धारित की हैं। मेरें विचार से चार संवादों का 
श्रायोजन कवि ने प्रवन्ध में वाटकीयता लाने के लिए, चरित्र के रहस्यों का उद्घाटन करके 
उत्त पर ट्प्पिणी करने के लिए तथा जब कोई ओता या बक्ता यान रूप में अपतती भूमिका 
अदा कर रहा है, तब उसका प्राख्याव किसी अन्य वक्ता के द्वारा कराते के उहँश्य से किया 
है । उदादरण के लिए मानस के मूल वक्ता शिव जी हैं कित्तु बालकाण्ड के आ्रारभ्भ में जब 
शिव --सत्ती-- उमा चरित्र का भाख्यान किया जाता है तब उसके शओोता-बक्ता भरदाज-याज्ञ- 
चल्बप होते हैं, इसी प्रकार उत्तरकाण्ड में जब भूसुंडि-मरड़ के चरित्र का आस्यान किया गया 
है तब उसके श्रोतावक्ता शिव-पार्वती होते हैं। किन्तु मानस के किसी भी अस्तःसाक्ष्य के आधार 
पर शिव-चआर्वती पंबाद को ज्ञान-चाट याज्षवत्क्य-्मरह्ााज संवाद को कर्मकाएंड घाट इत्यादि 
नहीं माना जा सकता। माचस प्रारम्भ से ही एक लोकप्रिय अ्न्थ रहा है इसलिए जिश्ञासु 
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पाठकों को केवल कवि के मंतव्य का आख्यान ऋरने तक तृप्त नहीं होती, वह अपनों परितृष्ति 
के लिए अपनी कल्पना का योग-दान भी उम्रमे करना चाहता हैं। यहों बात मालस को 
प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों में परिलच्तित होती है। लिपिकारों ने कही लम्जे-तम्बे चपक जोड़- 
कर, कहीं एक-दो चौपाइयों को जोड़कर कही किसी शब्द के स्थान पर अपनी मनपसन्द का! 
शब्द बदल कर इस श्रनुराग की अभिव्यक्ति को है 

छंद-संझ्या और विषयानुक्रमणी शीर्षक तिबन्ध में लेखक में परिश्रम पूर्चक प्राचीन 
प्रतियों के आधार पर दोहा-चौपाइयों तथा श्रन्‍्य छन्‍्दों की संख्या सोपावानुक्रम से लैथार की 
है । निबन्ध में कथाक्रम का संकतत भुसुंडिज्यरुड़ स्वाद में वशित प्रकरस्ों के श्रनुसार क्िण 
गया है । यह निबन्ध लेखक के कठिन अध्यवनाय का परिवायक है | 

उक्त मूल निवन्धों के अतिरिक्त वम्पादक ने रामचरित मानस के विधय में उपयोगी 
सामग्री परिशिष्टों के रूप में दी है । परिशिष्ट घ में सभा तथा काशिराज संस्करणों के वर्धनों 
भेद तथा पाठ-मेद को सूची अस्तुत है । तुलसी पुस्तकालय भरदैवी तथा सभा के पुस्तकालय में 
उपलब्ध मानस की १३१ हृस्तलिखित प्रतियों का ब्यौरा मय छोटे-छोटे नमूनों के दिया गया 
हैँ | मानस विद्यार्थियों के लिए यह लाभकारी हैं । 

ग्रस्थ के सफल सम्पादन के लिए श्ली सुधाकर पाण्डेय धन्यवाद के पात्र हैं। स्वर्गीय 
चौवे जी के प्रति उनका भक्तिमय अनुराग स्पुद्णीय है । स्वर्गीय शम्मुनारायण चौवे के असामश्रिक 
मिधन के कारण अपने संस्करण की भूमिका तेबार नहीं कर सके थें। उसके अभाव में मातप्र- 
अ्रनुशीलन' के निबन्ध ही उतके ब्रध्यवसाय श्रौर सम्पादत-विधि का कुछ अनुमान देदे हैं। 

ञाम्भुताथ पाण्डेय 
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१०. 
११. 
१२. 


रजिस्ट्रार न्यूज पेपर्स एक्ट के अन्तर्गत 


विज्ञप्ति 


प्रकाशक का नाम 
प्रकाशन की तिथि 


मुद्रक का नाम 
राष्ट्रीयता 

पता 

प्रकाशक 
राष्ट्रीयता 

पता 

संपादक का नाम 


राष्ट्रीयता 
पता 
स्वामित्व 
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कर 
कर 


हिन्दुस्तानी 

त्रमासिक (जनवरी, अप्रैल, जुलाई तथा 
प्रक्टूबर ) 

पियरलेंस प्रिन्टस, इलाहाबाद 

भारतीय 

पियरलेस प्रिन्टर्स, १ बाई का बाग इलाहाबाद 

श्री उमाशंकर शुक्ल, सचिव तथा कोषाध्यक्ष 
भारतीय 

हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद 

श्री बालकऋष्ण राव-प्रधान संपादक 

डॉ० सत्यक्षत सिन्‍्हा-सहायक संपादक 
भारतीय 

हिन्दुस्तानी एकेडेंसी, इलाहाबाद 
हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 


मैं उमाशंकर शुक्ल, सचिव तथा कोषाध्यक्ष, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, घोषित करता हूँ 


कि उपरिलिखित मेरी जावकारी के अनुसार बिलकुल ठीक है। 


उम्राद्कर शुक्ल 
सचिव तथा कोषाध्यक्ष 


उ्द 


